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RESUMO

Esta dissertagdo, cujo enfoque central é a novela "Michael Kohlhaas", do
escritor aleméao Heinrich von Kleist (1777-1811), procura identificar o mecanismo que
permite a prosa do autor trafegar pelos mais diferentes espacos e assuntos sem,
aparentemente, esfacelar-se. No primeiro capitulo, apresenta-se um breve panorama
da critica kleistiana, identificando-lhe alguns percal¢cos. No segundo, analisam-se
com mais atengdo os mecanismos formais utilizados pelo narrador para compor o
texto com que acompanha a trajetéria do protagonista. No terceiro, analisam-se o0s
moveis da acdo de Kohlhaas. Ao final da dissertacdo, conclui-se que a novela traca

um perfil da subjetividade moderna, revelando-lhe o carater alienado.

ABSTRACT

This dissertation, whose main object is the novella "Michael Kohlhaas", written
by the German author Heinrich von Kleist (1777-1811), tries to identify the
mechanism which allows the writer's prose to inhabit the most diversified spaces and
to present the most diversified subjects without apparently falling to pieces. The first
chapter presents a short overview of the Kleistian literary criticism pointing to some of
its problems. The second one analises the formal mechanisms used by the narrator
to build the text with which he will present the path opened by the main character of
the novella. The third one will analise the motives of Kohlhaas' actions. At its final
part, this paper concludes that this Kleistian novella presents the profile of the

modern subjectivity revealing its alienation.



INTRODUCAO

Este trabalho desenvolve uma tentativa de interpretacdo da novela "Michael
Kohlhaas", do escritor alemdo Heinrich von Kleist. A primeira quarta parte dessa
novela, mais tarde reescrita e ampliada, foi publicada em 1808. Dois anos mais
tarde, Kleist reelaboraria esse texto e completaria a narrativa, uma das que integram
o primeiro livro dele intitulado Erzéhlungen (ha um segundo com o0 mesmo titulo, mas
com outras novelas). "Michael Kohlhaas", que conta a histéria de um simples
comerciante de cavalos extremamente terrivel e extremamente justo, € considerada
a mais importante do escritor e, nela, pode-se identificar com clareza as marcas
estilisticas da intrigante prosa kleistiana. Esta analise tentara destrinchar a estrutura
formal e 0 mével conteudistico da novela, esforcando-se por descobrir como, nela,
unem-se, sem que se unifiquem, caracteristicas de forma e conteddo paradoxais.
Esse esforco, que deve desembocar em um apontamento sobre as consequéncias
de tal mecanismo, passa por identificar o fundamento material da prosa do escritor, 0
que significa, em certa medida, apreender-lhe o carater inapreensivel. No mundo
apresentado pela prosa de Kleist, 0s conceitos passam a seu contrario sem parar,
esvanecendo-se a cada tentativa de fixa-los. Ndo apenas Kohlhaas conjuga em si,
sem despedacar-se, caracteristicas paradoxais, mas também todo o texto e 0 mundo
todo apresentado nele. A luta por justica travada pelo comerciante mergulha
necessariamente na barbéarie. A carga histérica de sua trajetéria ganha poténcia
mitica. A disputa hodierna por dois cavalos faz-se atravessar por Varios eventos
maégicos. A sanha do protagonista por ver a realidade curvar-se a seus designios
contrapbe-se uma série de eventos ocasionais que desempenham papel
fundamental na fixagdo do destino dele. Kohlhaas e o narrador tentam moldar o
mundo servindo-se de um mecanismo que tratara de tirar-lhes o controle sobre os
acontecimentos em nome de garantir-lhes a autonomia. Ao final desse esforco de

interpretacédo, estara tracado um perfil do sujeito moderno e do carater alienado dele.



A novela chama atencdo por diversos motivos, mas também pelo fato de
dividir alguns tracos comuns com obras importantes da literatura brasileira. Dai
porque, talvez, analisar essa obra desde um ponto de vista calcado no Brasil, e este
€ 0 caso deste trabalho ja que se trata de uma interpretacdo realizada por um
estudante brasileiro de literatura, possa permitir a identificagdo de caracteristicas
importantes dela. Se esta dissertagdo conseguiu, a0 menos parcialmente, realizar
seu projeto, 0 que é bastante incerto, parte do resultado deve-se a adocdo desse
(necessario) ponto de vista "nacional" e a remissdo, ainda que muitas vezes nao
expressa, as licbes dos criticos brasileiros. "Michael Kohlhaas" € ainda, e de longe, a
narrativa em prosa mais longa de Kleist, o que significa encontrar nela uma boa parte
dos temas retomados continuamente pelo escritor no restante de sua producéo
ficcional. Ou seja, trata-se de um texto fundamental para qualquer um que pretenda

entrar em contato com a obra do autor alemao, praticamente desconhecido no Brasil.

"Kleist o qué?" Essa a reacdo de muitos quando ouvem o nome do escritor.
Heinrich von Kleist, apesar das constantes viagens que realizou durante sua curta
vida, parece nao ter conseguido aportar nestas paragens. Nao que os autores de
lingua alema encontrem um grande transito entre os (poucos) leitores brasileiros — e
talvez seja mesmo uma impropriedade falar em algo como um "grande transito"
nesse caso. De todo modo, para além dos classicos de renome, como Goethe,
Schiller, Kafka, Thomas Mann e Brecht, e talvez alguns autores mais recentes, como
Gunter Grass e Thomas Bernhard, ha poucas noticias sobre a literatura alema, o que
significa deixar de lado autores do peso de Lessing, Jean Paul, Hdlderlin, Musil,
Broch e tantos outros. Entre os "renegados”, esta também Kleist. O caso desse
escritor deveria, portanto, ser mais um entre muitos nao fosse a importancia dele
para a literatura alema, e mundial. Kleist escreveu, segundo alguns criticos, uma das
principais novelas ("Michael Kohlhaas"), a principal tragédia ("Pentesiléia”) e a
principal comédia ("A Bilha Quebrada”) da lingua alema. Mas, talvez mais importante
do que isso, foi o autor que antecipou, bastante precocemente, muitos dos tracos
caracteristicos da literatura moderna, em especial da obra de Kafka, que tinha por
Kleist uma confessa admiracdo. A atualidade evidente de textos como O Processo e

A Metamorfose ja pode ser encontrada, em grande parte, nos textos kleistianos. No



entanto, o destaque justificAvel dado a obra de Kafka no Brasil contrasta com a
desmerecida quase invisibilidade a que foi relegado Kleist. Talvez seja um gesto
recorrente daqueles que se dedicam a analisar obras de autores meio
desconhecidos tentar justificar seus esforcos iniciando essas analises com a
realizacdo de peripécias para convencer seus eventuais leitores sobre a importancia
do autor estudado. Limito-me nesta introducéo a constatar essa auséncia de Kleist
no Brasil, e deixo a cargo da analise apresentada nos préximos capitulos a tarefa de

comprovar a importancia do escritor.

O fato de esse ser um autor alem&o explica em parte sua presenca etérea no
pais. Como essa lingua € considerada "dificil’ em vista do pequeno numero de
brasileiros que dominam o aleméao, o recurso as traducbes é quase incontornavel.
Essas, no entanto, estdo pouco acessiveis. Ha edi¢cdes em inglés, francés, espanhol,
italiano e portugués das obras kleistianas, certamente, mas apenas as traducoes
para a primeira lingua podem ser encontradas com maior facilidade e em maior
abundéancia no pais. Nas demais linguas, entre as quais o portugués, Kleist continua
a ser algo raro para um leitor brasileiro. Da novela "Michael Kohlhaas", encontrei
duas traducdes para o vernaculo nacional, ambas impossiveis hoje de serem
compradas nas livrarias: uma de Claudia Cavalcanti, para o portugués do Brasil, e
outra, anterior, de Egito Goncalves, para o portugués de Portugal. Aléem de dificeis
de serem achadas, essas tradu¢des sdo pouco fiéis ao original. O tradutor portugués
alterou bastante o texto de Kleist, fracionando os grandes paragrafos e naturalizando
a construcao complexa das frases. Cavalcanti tentou ser mais fiel a obra do escritor
alemao, mas acabou por cortar alguns dos trechos dela e por cometer deslizes na
traducdo de passagens importantes da novela, o que prejudicou o resultado final do
esforco dela.

Em vista desse cenario, a presente dissertacéo visa também, ainda que ciente
de seus limites, contribuir para a disseminagéo de Kleist entre os leitores brasileiros.
Em meio a tal esforc¢o, justifica-se a apresentacao de uma curta biografia do escritor.

Bernd Heinrich Wilhelm von Kleist criou uma obra relativamente pequena, ao

longo de uma carreira literaria curta. No total, legou oito pecas de teatro (uma das



quais sobreviveu apenas como fragmento) e oito novelas, além de alguns textos em
prosa (textos noticiosos, politicos e estéticos), alguns poemas e um numero
consideravel de cartas. Kleist nasceu em Frankfurt an der Oder, na Prassia (norte da
Alemanha), em 10 (ou 187?) de outubro de 1777. Ingressou, ainda adolescente (em
1792, com 15 anos incompletos), nas fileiras militares, seguindo uma arraigada
tradicdo familiar — os von Kleist contavam em sua linhagem, até aquele momento,
com varios generais e um general-de-campo. Abandonou a farda, ap0s cerca de sete
anos de servico, em nome de uma rapida passagem pelo mundo académico, tendo
estudado fisica, matematica, historia da cultura, direito natural e latim na Universidade
de Frankfurt an der Oder. Depois de abandonar a universidade, Kleist ocupou,
durante curtos periodos, alguns cargos burocraticos, sem conseguir adaptar-se. Entre
as temporadas nas quais trabalhou como funcionario publico, o escritor mudou-se,
em 1802, para a pequena ilha de Delosea, na Suica, onde pretenderia levar uma vida
simples de agricultor, parte de um projeto de vida de inspiragdo rousseauniana
(Kleist, mais tarde, teria acalentado também o projeto de ser marceneiro). Apenas no
comeco de 1808, com o langamento da revista Phobus, o autor optou definitivamente
pela carreira literaria, carreira essa com a qual ja vinha flertando desde algum tempo
(a publicagédo de seu primeiro texto de ficcdo, uma peca de teatro, aconteceu em
1802). A Phobus durou pouco mais de um ano e deixou de circular devido a
problemas financeiros, os mesmos que condenariam mais tarde as Berliner
Abendblatter, uma folha noticiosa e diaria, a primeira do tipo na cidade. Esse "jornal"
foi fundado por Kleist em 1810 e manteve-se em funcionamento por cerca de seis
meses. A publicacdo de suas pecas de teatro e de suas novelas tampouco conseguiu
assegurar meios de sustento para o escritor, que sempre se viu confrontado com
dificuldades financeiras. A instabilidade profissional e econdémica de Kleist somam-se
sua saude fragil, suas viagens constantes e sua vida sentimental agitada. O escritor,
que enfrentou véarias doencas e crises nervosas, passou grande parte de sua vida em
transito, indo incessantemente de um lugar para outro. Esteve na Franca (na cidade
de Paris em 1801 e em 1803) e na Suica; e visitou um sem numero de cidades e vilas
alemas. Em 1807, chegou a ser preso pelas forgas napolebnicas sob a acusacéo de
espionagem, tendo ficado cerca de seis meses no carcere. No plano sentimental,

Kleist tampouco encontrou um porto seguro. Foi noivo de Wilhelmine von Zenge



durante pouco mais de dois anos (do comeco de 1800 a maio de 1802), mantendo
uma relacao aparentemente fria com a mulher que mais tarde se casaria com Wilhelm
Traugott Krug, sucessor de Kant na sua cadeira de filosofia na Universidade de
Kodnigsberg. Além de Wilhelmine, o escritor, que nunca se casaria, parece nao ter
mantido nenhuma relagdo amorosa com outra mulher. Em 1811, pouco depois de
completar 34 anos, enfrentando dificuldades financeiras e sentindo-se isolado, Kleist
resolve finalmente executar um plano que o perseguia ja ha alguns anos. Sela um
pacto de assassinato/suicidio com Henriette Vogel, uma mulher casada que
enfrentava uma doenca fatal. No dia 21 de novembro daquele ano, as beiras do lago
Wannsee, em Potsdam, Kleist dispara contra o peito de Henriette e depois se mata

com um tiro na boca.
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FAZEDOR DE ENIGMAS — UM BREVE PANORAMA DA CRITICA K LEISTIANA

Enigmas, paradoxos, oposi¢coes

Enigmaticos. E assim que boa parte da critica costuma descrever os textos de
Kleist. Ou contraditérios, paradoxais, "abertos”, "indiziveis", coalhados de pontos
obscuros, cheios de "buracos” ou "fissuras”. No caso da novela "Michael Kohlhaas",
ha mesmo quem diga que esse tema ultrapassou a barreira do costumeiro para se
transformar em um "cliché"*.

O ineditismo do texto Kkleistiano assombrou seus contemporaneos. O autor
nunca obteve sucesso com suas pecas de teatro, das quais apenas trés foram
encenadas, em temporadas curtas e Unicas, durante sua vida — "Die Familie
Schroffenstein” ("A Familia Schroffenstein™), "Der zerbrochene Krug" ("A Bilha
Quebrada”) e "Das Kathchen von Heilbronn oder Die Feuerprobe” ("A pequena
Catarina de Heilbronn ou a Prova de Fogo"). Nado ha noticia de que Kleist tenha
assistido a qualquer das encenagcbes, ou mesmo que tivesse sabido da
apresentacao (e do quase-fiasco) da primeira peca. No caso de "A Bilha Quebrada”,
cuja montagem foi realizada em Weimar sob a direcdo de Goethe, o resultado
tampouco passou de um estrondoso fracasso. O ja entdo respeitado escritor optou
por dividir a peca em trés atos, o que, segundo alguns (entre 0os quais Anatol
Rosenfeld?), matou-lhe a dinamica. A maior parte das pecas chegou a ser publicada,
mas sem chamar atencdo. Uma delas, "Robert Guiskard, Herzog der Normanner"

(Robert Guiskard, Dugue dos Normandos), nunca concluida, saiu como fragmento no

! "Die Ratlosigkeit, die sich des Lesers beméachtigisteht seit nunmehr fast zwei Jahrhunderten.eim d
Deutungen voMichael Kohlhaasst sie zu einer wiederkehrenden Klischee gewdrdedldényi,Heinrich von
Kleist. Im Netz der Wértep. 289; "A perplexidade, que toma conta dos legtpexiste ha, até agora, quase dois
séculos. Nas interpretacfes sobre 'Michael Kohlt@asse transformou em um cliché recorrente”. ménos
quando indicado expressamente, as traducfes feitan por mim.

2 Histéria da Literatura e do Teatro Alemags 243; o critico aposta, porém, que "a principaBo do fracasso
foi o estilo classico de Weimar que de modo algaradaptava a comicidade intrincada, ao mesmo teutmoe
sutil, da obra [...]", op. cit., pp. 243 e 244.
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periodico de estética Phobus, em 1808 (estreou nos palcos em 1906). "Catarina de
Heilbronn" veio a publico como fragmento na mesma publicacdo, em 1808, e, na
integra, em 1810. Também chegaram ao prelo enquanto Kleist ainda vivia "A Familia
Schroffenstein” (publicada anonimamente, como era costume a época para 0S
autores iniciantes, em 1802), "A Bilha Quebrada" (em fragmento na Phobus, em
1808, e, na integra, em 1811), "Amphitryon" ("Anfitrido", 1807; encenada pela
primeira vez em 1899), "Penthesilea” ("Pentesiléia”, como fragmento, também na
Phobus, em 1808, e, por inteiro, ainda no mesmo ano; nos palcos em 1876). As
outras duas das oito obras para o teatro do escritor, "Die Hermannsschlacht" ("A
Batalha de Hermann") e "Prinz Friedrich von Homburg" ("Principe Frederico de
Homburg"), vieram a publico depois da morte de Kleist: 1821 (encenada pela

primeira vez em 1860) e 1821 (estréia nos palcos em 1821), respectivamente.

Premido pelas contas que se amontoavam, O escritor, aparentemente a
contragosto, dedica-se com mais afinco a textos ficcionais em prosa®. Porém,
tampouco esses conseguiram realizar o sonho de Kleist de firmar-se como um
escritor profissional. Alguns dos textos ja haviam saido, integral ou parcialmente, em
publicacdes periddicas, entre esses textos "Michael Kohlhaas". Apenas em 1810,
Kleist publica seu primeiro livro de novelas, intitulado Erzahlungen (Contos). Nele
estdo "Michael Kohlhaas", "Das Erdbeben in Chili" ("O Terremoto no Chile") e "Die
Marquise von O...." ("A Marquesa de O...."). No ano seguinte, sai um segundo livro
com o mesmo titulo, esse contendo "Der Findling" ("O Enjeitado", também conhecido
como "O Orfao"), "Zweikampf" ("Duelo”), "Die Verlobung in St. Domingo" ("O Noivado
em Santo Domingo"), "Die heilige Cacilia, oder die Gewalt der Musik" ("A Santa
Cecilia, ou o Poder da Musica") e "Das Bettelweib von Locarno" ("A Mendiga de
Locarno"). Apesar de bem recebidos por alguns escritores de destaque, como Tieck,
os irmaos Grimm e Brentano, os livros, publicados pouco antes do suicidio do
escritor, ndo tiveram grande repercussao entre a critica tradicional — o suicidio de

Kleist, que escandalizou a sociedade alema da época, chamou mais aten¢édo do que

% Segundo Clemens Brentano, em carta enviada a AatinArnim em 1811, Kleist sentia-se humilhado tsor
de escrever textos em prosa apoés o fracasso delstwsssteatrais. "[...] Pfuel sagt mir, dass sictm\Drama zur
Erzahlung herablassen zu missen, ihn [Kleist] gmeloz gedemiitig hat", in Sembdnéitginrich von Kleists
Nachruhm. Eine Wirkungsgeschichte in Dokumengen77; "[...] Pfuel me disse que, para ele [K]eisra
infinitamente humilhante o fato de ter sido obrigadcondescender com passar do drama ao conto".
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seus textos, tanto que alguns chegam ao ponto de afirmar que o escritor conseguiu
apenas com sua estrondosa morte o sucesso que tanto buscou em vida®. A obra
kleistiana continuaria a ser defendida, no século 19, por outros escritores, como
Hebbel e Heine, mas apenas no século 20 conquistaria entre 0s criticos seu
merecido espacgo. Somente cem anos depois da morte de Kleist, surgiram o0s
primeiros estudos de peso a respeito dele. Enquanto viveu, e nos decénios que se
seguiram, o escritor viu seus textos relegados a um patamar secundario. Exemplo
maximo dessa postura sao as opinides de Goethe, com quem Kleist se desentendeu
amargamente, tendo, segundo alguns, chegado mesmo perto de desafia-lo para um
duelo®. Sobre "Michael Kohlhaas", afirma Goethe: "Auch in seinem Kohlhaas, artig
erzahlt und geistreich zusammengestellt wie er sei, komme doch alles gar zu
ungefiig"®.

O que antes era escassez transforma-se em caudalosa corrente. Nas décadas
de 20 e 30 do século passado, aparecem o0s primeiros estudos mais aprofundados a
respeito do autor, entre os quais os de Ernst Cassirer (1924), Stefan Zweig (1925),
Gerhard Fricke (1929), Roger Ayrault (1934). A partir de entdo, e descartado o
periodo da Segunda Guerra Mundial, o nimero de andlises sobre o escritor acumula-
se em grande volume. Ja na metade dos anos 80, Ernst Ribbat opina que, em vista
da "pluralidade e heterogeneidade das publicacdes" a respeito de Kleist, tornou-se
"quase impossivel" elaborar um relato confidvel "sobre a situagdo e as tendéncias

nl

dos esfor¢cos de pesquisa”’. Essa incapacidade de sintese, porém, parece decorrer

“ “Es klingt frivol, ist aber wahr: Kleistens Tod waein erster durchschlagender Erfolg", Maagsjst. Die
Fackel Preussens. Eine Lebensgeschjchte314; "Soa algo frivolo, mas é verdade: a mdeeKleist foi seu
primeiro sucesso estrondoso”.

> RosenfeldTeatro Modernpp. 40.

® Segundo relato do escritor Johannes Daniel Ralkstrito em ApelKleists Kohlhaas- Ein deutscher Traum
vom Recht auf Mordbrennergp. 18; "Também em seu Kohlhaas, competentemeart@do, como seja, e
construido de forma engenhosa, tudo se apresestenbmcanhestro”.

" "Der Forschungsiiberblick wird im Wissen um dieditsrMitte der 1980er Jahre von Ernst Ribbat dawggel
Problematik gewagt, dass aufgrund der 'Vielzahl Heterogenitat der Publikationen' zu Kleist einlasslicher
Bericht 'Uber Stand und Tendenzen der wissensidiefti Unternehmungen zur schieren Unmoglichkeit'
geworden sei", HeimbdckeEmphatische UnaussprechlichkéRibbat, "Neue Kleist-Forschung", Eeitschrift

fur deutsche Philologie1986), p. 16; "Tracar um panorama da critica de®, em vista da problematica
levantada por Ernst Ribbat j& na metade dos angsal@d temerério, e isso porque a 'multiplicidade e
heterogeneidade das publicacdes' sobre Kleistiddenado 'quase impossivel realizar um relatoideef sobre

as tendéncias dos esforcos de pesquisa™; maisteacente (2002) observacdo semelhante foi feitdviidler-
Salget: "Insgesamt ist die Forschungsliteratur &isKin den letzten Jahrzehnten so angeschwalless selbst
Spezialisten sie kaum noch Uberschauen konmégitirich von Kleistp. 15; "Em suma, a literatura de pesquisa
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ndo tanto do grande numero de trabalhos sobre o autor, mas antes da imensa
variedade desses estudos. De fato, e como era de se prever, Goethe e Schiller
batem Kleist de longe quando se trata do niumero de analises dedicadas a cada um.
Basta fazer uma busca simples em qualquer catadlogo das grandes bibliotecas
alemas. A maior pedra no sapato de quem pretendesse tragcar um panorama
completo da critica kleistiana, e esse ndao € o objetivo deste capitulo, seria entdo a

extrema diversidade dos estudos.

Quando se trata de Kleist, encontrar pontos sobre 0s quais 0s criticos néo
discordam trata-se de uma tarefa quase impossivel. A comecar pelo inicio da
trajetéria de vida do autor. O dia de seu nascimento causa polémica. Inicialmente,
achava-se que Kleist teria nascido em 10 de outubro de 1776 (assim escrevem
Tieck, em 1821, ao langar o primeiro volume das obras reunidas de Kleist, e Ernst
von Bulow, em 1848, autor da primeira biografia extensa sobre o autor). Na segunda
metade do século 19, encontrou-se 0 nome dele no livro de registro de batismo da
igreja da guarnicdo de Frankfurt an der Oder, local de nascimento do escritor: do
documento consta a data 18 de outubro de 1777. A correcdo sobre o ano acabou
sendo aceita passivamente, mas ainda perdura a davida sobre o dia no qual veio a
luz o autor, que afirmava ter nascido em 10 de outubro. Alguns defendem que o
documento atesta de forma definitiva que Kleist nasceu em 18 de outubro (Bogdal,
Loch), outros que o escritor tem certamente razdo (Muller-Salget) e outros registram
a disparidade sem tomar partido (Maas, por exemplo). A biografia de Kleist
apresenta outros pontos nebulosos. Sua suposta homossexualidade, a misteriosa
viagem a Wiuirzburg (entre os motivos aventados para essa viagem estdo: receber
tratamento médico por conta de um problema de "disfuncdo sexual”, realizar uma
missdo de espionagem para 6rgdo da industria alema e filiar-se a macgonaria), sua
saida repentina da casa de Wieland, a natureza incerta de sua relagcdo com Henriette
Vogel (a mulher com quem firmou o pacto de homicidio/suicidio), a existéncia ou nao
de um romance de autoria dele, o peso exato da chamada Kant-Krise (se € que ela

efetivamente existiu) etc.

sobre Kleist inchou tanto no Ultimo século, que me®s especialistas ndo conseguem mais ter una gesal
dela".
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As novelas e os dramas, textos jornalisticos, politicos e estéticos do autor
também dao vazado a um sem numero de polémicas. As interpretacdes sdo as mais
diversificadas possiveis e o0s desentendimentos, que apresentam muitas
modalidades, atravessam toda a obra e aparecem em todos 0s seus niveis. Ha
opinides francamente antagdnicas. Ha opinides apenas divergentes. Ha pontos em
relacdo aos quais os criticos adotam trés, quatro, cinco ou mais posturas. Ha
opinides que se entrecruzam, ha as que se sobrepdem. Ha o que se poderia chamar
de linhagens criticas, ao longo das quais se agrupam diferentes analises realizadas
durante algumas décadas, como hé interpretacées extemporaneas, como que caidas
do céu, Unicas por sua originalidade e/ou por seu disparate.

Se 0 assunto é o estatuto do sujeito na obra kleistiana, alguns criticos
defendem que se retrata nela um sujeito impotente, mero joguete nas maos de um
mundo incompreensivel, objeto de um destino incontornavel (Miller-Seidel, Koch).
Outros acreditam ver nas pecas e novelas de Kleist uma subjetividade totalizante,
capaz de tudo subsumir (Blécker, Fricke). A respeito dos freqientes desmaios nos
guais caem 0s personagens do escritor, parte da critica vé nesses episédios uma
prova da falta de poténcia do sujeito (Koch, para quem os desmaios sao sinal do
estracalhamento de sua consciéncia®); outra parte, um mergulho em sua esséncia,
da qual reemergem com energias renovadas (Blocker®, Skrotzkil®, Foldényi't).

Segundo certos criticos, o calar € momento caracteristico de uma subjetividade

8 "Die endgiiltige, unabwendbare Zerstérung der Betseinswelt findet ihren Ausdruck in der Ohmacht",
Heinrich von Kleist- Bewusstsein und Wirklichkep. 42; "A destruicdo definitiva e inevitavel daundo da
consciéncia encontra sua expressdo no desmaio"

° "In diesen Phanomenen [os desmaios] driickt sich ni
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incapaz de expressar-se por meio da palavra, mas premida a fazé-lo (Holz'?). Ja
para Ehrig®®, o calar ndo é a figura dltima dos personagens kleistianos.

Se a discussdo gira em torno do narrador kleistiano, um texto classico de
Kayser afirma que esse narrador fica de costas para o leitor**; na mao contraria,
Miuller-Seidel, por exemplo, em resposta a Kayser, diz: "Ele [0 narrador] é, ao
contrario, apaixonadamente participativo — também la onde ele fica com as costas

voltadas para o publico, contra a sociedade ou sem ela"*.

Quando ha um cotejo entre as obras dramaticas e as obras em prosa do
escritor alemao, encontram-se alguns a defender que os personagens das pecas de
teatro de Kleist caminham no limite da linguagem enquanto a prosa € dotada da
"mais alta clareza e exatiddo"'®. Heimbdckel, porém, rejeita essa oposicéo e acredita
que Holz tracou uma linha diviséria ndo mais sustentavel’’. Para Holz, portanto, a
novela kleistiana apresenta os fatos com exatid&o e objetividade®® — ja para Jochen

Schmidt, o estilo de cronista histérico ndo passa de uma mascara’®. Ainda nessa

12Dje Restituition des Menschen vollzieht sich das im Rahmen der sprachunfahigen Subjektivikasght
und Ohnmacht der Sprach@. 25; "A restituicdo do humano realiza-se deatddrma no contexto da
subjetividade incapaz de falar".

1341 ] das Schweigen oder Verstummen ist nichbséétzte poetische FiguParadox und Absurde Dichtung
p. 320, em nota de rodapé; "[...] do calar ou o erceidrao € a figura poética Ultima dele".

14 »sonst spricht er [o narrador] nie zum Publikumklgrt ihm nichts, reflektiert nicht mit ihm, kiimmiesich
nicht darum. [...] er steht mit dem Ricken zum Ruioh und beachtet es nicht", "Kleist als Erzahlan"Muller-
Seidel,Aufséatze undssays, pp. 231 e 232; "Ao contrario disso, eladoador] nunca fala com o publico, nao
Ihe esclarece nada, néo reflete junto com elesadmporta com isso. [...] ele fica de costas papéblico e ndo
se importa com ele".

15 vEr [der Erzéhler] ist im Gegenteil leidenschattlibeteiligt -- auch dort, wo er mit dem Riicken Zemblikum
steht, gegen die Gesellschaft, oder ohne sie",isKlend die Gesellschaft. Eine Einfihrung”, in MiHSeidel,
Kleist und die Gesellschaf. 26.

18 *hgchster Klarheit und Deutlichkeit”, Holz, opt.cip. 116; "In den Dramen wurde diese WirklichKeit] in
Bereiche verlegt, die dem Denken und Sprechen friglegihen. In den Erzéhlungen gibt es kein anderégeM
als die Aussage, sie muss folglich auf die Wirktielh hin transparent werden”, Holz, op. cit.,, p6;1INos
dramas essa realidade [...] seria deslocada paea regido gque permanece estranha ao pensamento e a
linguagem. Nos contos ndao ha outro meio que a afidm; ela deve, portanto, ser transparente emarelac
realidade"”.

17n1...] kam er [Holz] zu einer aus heutiger Sichthtienehr haltbaren Unterscheidung zwischen Erzémi- u
Dramensprache", op. cit., p. 18; "[...] ele [Hottjegou a uma diferenciacdo entre a linguagem dt edlo
drama que, de um ponto de vista atual, ndo massenta".

18 "Mehrfach haben wir auf die protokollarische Saatiiteit und Genauigkeit hingewiesen, die Kleists&hstil
auszeichnet", op. cit.,, p. 132; "Repetidamente ialod a objetividade protocolar e a exatiddo quecararo
estilo narrativo de Kleist".

19 *Man wird also das Chronikalische in Kleists Enfzélgen als rollenhafte Verfremdung verstehen mijssen
nicht als Stil",Heinrich von Kleist — Studien zu seiner poetisc¥erfahrensweise. 51; "Dever-se-a entender a
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seara de cotejamento entre os dramas e as novelas, Kommerell opina que aqueles
possuem maior carga gestual que estas, uma posicdo diametralmente oposta a
adotada por Georg Blau, para quem estas possuem maior carga gestual que

aqueles®.

Outro assunto que divide e ocupa com freqiiéncia a critica kleistiana é o papel
da chamada "Kant-Krise" na obra e na vida do escritor. No famigerado trecho de uma
de suas cartas, Kleist confessa desespero apos ter entrado em contato com a
doutrina kantiana, doutrina essa que, na sua interpretagdo, avaliaria como impossivel
o verdadeiro conhecimento®. Parte da critica considera que o autor de "Michael
Kohlhaas" leu corretamente o fildsofo. Esse € o caso de Koch, segundo o qual Kleist
compreendeu Kant com profundidade?®. J& Wichmann, por exemplo, denuncia o que
chama de um "exagero da Kant-Krise" por parte da critica®. Para certos estudiosos,
0 episédio é central na biografia do autor, sendo n6 sobre o qual se ap6iam as
repetidas crises enfrentadas por Kleist ao longo de sua vida (Maas, Blocker,
Heiseler, Mehigan); para outros, € apenas mais um sinal, ou no maximo um
momento critico, da desconfiancga, ja antes existente, com que o escritor encarava a

relacdo do homem com o conhecimento, ou da desconfianca dele em relagdo a

qualidade de cronica [histérica] dos contos de ¥leomo um distanciamento por meio do papel doadary
ndo como estilo".

%0 Citado por Heimbockel, op. cit., p. 291.

2L Em carta de 22 de marco de 1801 enviada & sua antéa, Wilhelmine von Zenge, escreve Kleist: "Vor
kurzem ward ich mit der neueren sogenannten Kdmiséhilosophie bekannt — und Dir muss ich jetzaus
einen Gedanken mitteilen, indem ich nicht furchderf, das er Dich so tief, so schmerzhaft erschiittérd, als
ich. [...] Wenn alle Menschen statt der Augen grunkis& hatten, so wurden sie urteilen missen, die
Gegenstande, welche sie dadurch erbliclsarg griin — und nie wiirden sie entscheiden kénnenholAigen
ihnen die Dinge zeigt, wie sie sind, oder ob ehth@was zu ihnen hinzutut, was nicht ihnen, samaim
Augen gehdrt. So ist es mit dem Verstande. Wir kdnnicht entscheiden, ob das, was wir Wahrheit @enn
wahrhaft Wahrheit ist, oder ob es uns nur so sthe§embdnerHeinrich von Kleist. Samtliche Werke und
Briefe p. 634; "Ha pouco, vim a conhecer a nova, e ashamada, filosofia kantiana — e agora precisativi
com vocé um pensamento sobre isso, sem temer gué ebala-la tdo profundamente, tdo dolorosameoiao

a mim. [...] Se todas as pessoas, ao invés dos,dliessem dculos verdes, entéo teriam de julgaog objetos,
vistos através deles@overdes — e elas nunca poderiam se decidir, seadkas lhes mostram as coisas como
elas séo ou se ndo lhes é acrescentado algo geegeerndo a elas, mas aos olhos. O mesmo acametea
mente. Ndo podemos nos decidir se o que chamameerdiade é a verdade verdadeira ou se isso aparexep
ser assim para nos"; italico no original.

22 "Dabei hat Kleist Kant keineswegs missverstandenhat ihn in seinem tiefsten Wesen erfasst urgiiffen,

er hat begriffen, dass es auf dem Weg der Wissaftskbine absolute, unbedingte, ewige Wahrheit"gity.
cit., p. 9; "Nesse ponto, Kleist ndo entendeu Kaait. Ele o compreendeu e o apreendeu em seu rcarate
profundo, ele percebeu que, no caminho do conhetaneado ha uma verdade absoluta, incondicionainat.

23 "Mit der in der Forschung zweifellos betriebenebetivertung der sogennante 'Kant-Krise' [.. Heinrich
von Kleist p. 31; "Com a indiscutivel sobrevalorizacao,ir@ala na critica, da assim chamada 'Kant-Krisg"[..
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linguagem (Luké&cs, Féldényi, Muller-Seidel, Zimmermann). Uma corrente minoritaria
nao acredita em uma "Kant-Krise", mas, quando muito, em uma crise a qual Kleist
teria dado vazéao citando a “filosofia kantiana" (Muller-Salget). A rigor, ndo se sabe
nem mesmo se Kleist leu realmente alguma obra de Kant ou se leu apenas

seguidores do filésofo.

Sobre as novelas, enfoque central desta dissertacdo, as desavencas

comecam a partir da designacao "Moralische Erzahlungen" (contos morais), titulo
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defende que a luta pelo direito transforma-se em terrivel vinganca®. Ha criticos que
preferem dar énfase a vinganca, em detrimento da luta pelo direito®. Alguns
defendem que o comerciante luta também pelo direito de todos seus concidaddos®!.
Ja outra parte dos estudiosos acredita que a histéria conta com dois enredos de
vinganca®, e apenas um deles resolve-se pelo reconhecimento de uma pretens&o
juridica. Sobre o episédio envolvendo a cigana, esse é considerado por Klein um erro
na economia da novela, um trecho extemporaneo que nao se encaixa organicamente
no todo>3; para outros, é elemento integral da novela (Féldényi, Fischer-Lichte). Parte
dos comentaristas, entre os quais o jurista Jhering, adotam em relacdo a Kohlhaas

uma postura de admirac&o®*; outros, comparam-no a Hitler (Jean Cassou®) ou a um

des Dichtersop. cit., p. 134; "Mas em todos eles [acasosemsimentos de Kolhlhaas continuam puros e claros,
como eram desde o comeco".

29 "Aus Recht ist furchtbare Rache geworden [...]", oip., p. 71. "O direito transforma-se em uma teri
vinganca".

% "Kohlhaas ist namlich nicht an der Schaustellurg Gerechtigkeit [...] interessiert. Er will vielmebeine
Rache verfolgen [...]", Hoverlandjeinrich von Kleist und das Prinzip der Gestaltupg 128; "Kohlhaas néo
esta, na verdade, interessado na ostentacao ia jusi. Ele quer antes perseguir sua vinganda.|[.

31 "Der Selbsthelfer Kohlhaas darf von sich sagessaa nicht nur fiir seine eigene Sache in die 8&bratritt,
sondern siclin der Pflichtverfallensehe, Recht aucdeinem Mitburger zu verschaffdas geht ihm [...] um die
Wahrung des 'heiligsten Eigentums' und die Freiles Gewerbes", Locheinrich von Kleist. Leben und
Werk pp. 149 e 150; "Kohlhaas, que ajuda a si mesgde jizer a respeito de si préprio que ndo vasacal

em nome apenas de seus assuntos, mas que sdovesido pela obrigacdale garantir o direito de seus
concidadao$ italicos no original.

32u...] die Erzahlung beide Vorgange [a vingancatcWenzel von Tronka e a vinganca contra o Préncip
Eleitor da Sax6nia] in Opposition zu einander steHischer-LichteHeinrich von Kleist. Michael Kohlhaag.

50; "a narrativa coloca os dois processos [a vigga@ontra Wenzel von Tronka e a vinganga contramcipe
Eleitor da Saxdnia] em oposicéo".

% "Das Motiv der Kapsel [...] bleibt in dieser Maistovelle ein FremdkorperGeschichte der deutschen
Novelle. Von Goethe bis zur Gegenwanrt 53; "O motivo da capsula [que contém o papktzipremonitério
dado pela cigana] continua a ser um corpo estralssa novela"; opinido semelhante é exposta pakTie
"Diese wunderbare Zigeunerin [...], alles dies meim an so manches schwache Produkt unserer Tagenudie
gewobhnten Bedirfnisse der Lesewelt, dass wir uabtmhne eine gewisse Wehmut davon lberzeugen, dass
selbst so hervorragende Autoren, wie Kleist [dénnoch der Zeit, die sie hervorgerufen hat, ihfeibut
abtragen mussen", in Fischer-Lichte, op. cit.,, @. "iEssa cigana magica [...], tudo isso faz lemionaito de
alguns produtos fracos de nossos tempos e dassitamss de nosso mundo de leitores, que nao podianes

de nos convencer, sem uma certa melancolia, quenanes autores tao brilhantes, como Kleist, temadsim,
pagar seu tributo a era que lhes deu a luz".

* "Und wodurch wird es [a acdo de um homem que #miquEstado no qual se abrigaram seus adversarios]
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terrorista (Skrotzki*®). Para alguns, o comerciante de cavalos é um defensor da
legalidade e sua execucéo final reafirma esse principio®’; ha, porém, aqueles para os
quais a execucao de Kohlhaas nédo pode ser vista como uma confirmacdo da ordem

|38.

estatal®; outros dizem tratar-se de um revolucionario que enfrenta um Estado

arcaico.

Esse resumo superficial sobre alguns dos desacordos surgidos na
interpretacdo da obra kleistiana (e outros muitos poderiam ser citados, quase ad
nauseam) confirma um traco ja ressaltado por varios criticos. "Isso [as caracteristicas
das novelas de Kleist] levou, na pesquisa sobre Kleist, a coexisténcia, inusual
mesmo para os estudos literarios na Alemanha, de interpretacbes empolgantes e de
outras que ndo conseguem convencer", diz Hermann*. "Poucos escritores foram tdo
contraditoriamente avaliados como Kleist, o que explica a tendéncia exagerada de
sempre trabalhar um lado do carater dele, ndo raras vezes até uma distorcao
absurda®, afirma Fischer*’. "Assim se pode dizer que este escritor — excluindo-se
Kafka, cuja multifacetada e hermética (Euvre leva, de uma forma Unica, a uma busca
por decifracdo psicologica —, como nenhum outro até nossos dias, permaneceu
'‘polémico’, e ndo apenas como objeto de lutas ideoldgicas em vista do contetudo

ideologico e politico de sua obra, mas também na avaliacao estética dela", escreve

% "Kohlhaas, ein Rebell der Gerechtigkeit? Nein,retia gebrochener Terrorist", “Ist Kleists Erzaljwom
Kohlhaas wirklich die Geschichte des Rebellen Kabhi? Oder: Wie stoppt man den Teufel, der auf zwei
Rappen durch Sachsen reitet?",Zwei Vortrage p. 14; "Kohlhaas, um rebelde da justica? Naogsanm
terrorista prostrado”.

3" "Kohlhaas musste tragisch enden, um durch seioend@s Prinzip der Legalitat zu verherrlichen [..\WWolff,
Heinrich von Kleist — die Geschichte seines Schaffe. 76; "Kohlhaas precisava terminar de formaiteg

fim de, por meio de sua morte, confirmar o prinzigé legalidade”.

% "Sein Tod [de Kohlhaas] kann insofern wohl als tBegung und meinetwegen auch 'Verklarung' seiner
Autonomie gedeutet werden, nicht aber als Affinmatder staatlichen Ordnung”, Fischer-Lichte, op. i 56;

"A morte dele [de Kohlhaas], dessa forma, podeis@rpretada como a confirmacdo e, na minha opinido
também como 'Esclarecimento’ da Autonomia dele,maascomo afirmacgdo da ordem estatal”.

% "Mit solcher Heroisierung des Kohlhaas (...) eerinKleist seine Zeitgenossen im Erscheinungsjar d
Erzahlung, im Jahre 1810, an den ausserordentlidnémng der birgerlichen Aufbruchsbewegung undhaeri
eigenen Freiheitswillen", Bekes, p. 1®8#&inrich von Kleist - Leben und WetlCom tal heroiza¢cdo de Kohlhaas
[...], Kleist lembra seus contemporéaneos, no an@ghlrecimento do conto, em 1810, sobre o extramidin
comeco do levante da burguesia e sobre o propsejalee liberdade deles".

40 "Das hat in der Kleist-Forschung zu einem sellistdie deutsche Literaturwissenschaft ungewdhnfiche
Nebeneinander von anregenden und nicht mehr nachziehenden Deutungen gefiihrt”, "Die Verlobungsin
Domingo", in HindererKleists Erzahlungerp. 113.

“1 "Wenige Dichter wurden so widerspruchsvoll belirigie Kleist, wobei die Tendenz iiberwog, stets eine
Seite seines Wesens herauszuarbeiten, nicht deikenur absurden Verzerrung”, "Heinrich von Klejsiti
Miiller-Seidel Aufsatze und Essays. 461, italico no original.
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Goldammer®®. Um comentarista chega a afirmar que se trata aqui da "festa da

"3 Nas maos de existencialistas, estruturalistas, materialistas,

interpretacéo
hermeneutas, analistas do discurso, pragmaticos etc., a obra Kleistiana parece
render bons (e maus) frutos. Quase como uma massa amorfa, os textos do escritor
adaptam-se aos mais diferentes moldes. Surge, assim, a partir deles, um rico
universo exegético, em meio ao qual os dramas e novelas de Kleist revelam novas

facetas, ganham colorido inesperado, abrem caminhos inexplorados.

Ao lado da riqueza paira, nesse universo, um ar de gratuidade em meio ao
qual os dramas e novelas abrem as portas, também, para interpretacdes esdruxulas.
Mommsen**, por exemplo, defende a tese de que todas as obras de Kleist sdo
resultado, de uma forma ou outra, do embate do autor com Goethe. A estudiosa
consegue apontar varios aspectos relevantes dos textos kleistianos, mas a
conclusao a que chega é assombrosa tamanho o disparate. Outro livro que pode ser
incluido nessa seara é o de Diethelm Briiggemann®, que pretende ver como mével
central de todas as pecas e novelas de Kleist as supostas referéncias a alquimia.
Novamente, o trabalho de Briggemann consegue destrinchar elementos importantes
da obra, mas com um projeto descabido. Fendmeno semelhante da-se com a
apreensdo que os nazistas fizeram do escritor. Fricke, talvez o primeiro critico de
peso a se debrucar sobre Kleist, e Minde-Pouet, editor de uma das tiragens das
obras completas do escritor e presidente da Kleist Gesellschaft (Sociedade Kleist)
durante varios anos, eram ideélogos ligados ao governo de Hitler e trabalharam para
arrastar o autor rumo a seu universo valorativo. O segundo chega a afirmar que o

escritor transformou-se no "classico da Alemanha nacional-socialista"*°.

42 3o konnte es geschehen, dass dieser Dichter ht sian einmal von Kafka ab, dessen vielfaltig

verschlisseltes (Euvre zu psychologischen Dechiffnigsversuchen in besonderer Weise herausfordeet —w
kaum ein zweiter bis in unsere Tage 'umstrittebligben ist, und zwar nicht bloss als Objekt de®idgischen
Kampfes in Hinblick auf den weltanschaulichen urdditigchen Gehalt seiner Werke, sondern auch begrde
asthetischer Bewertung", "Der Mythos um Heinricim ¥deist”, in GoldammerSchriftsteller Giber Kleist — Eine
Dokumentation p. 9.

43 "Das ist das Fest der Interpretation”, Jeziorkaw8Kichtwissen und Text", in JeziorkowskKleist in
Springenp. 140.

“ EmKleists Kampf mit Goethe

“>EmKleist. Die Magie.

46 "Kleist — damit ist nicht zuviel gesagt — ist zigiassiker des nationalsozialistischen Deutschlayeigorden”,
discurso de 1935 citado por Gartner, "Kleist-Bilderd Kleist-Deutungen in der Germanistik", in Aler
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Angustia da perda do sentido

O contato com essa bagagem néo se faz sem angustia e desconforto. Dada a
disparidade de andlises, o leitor se sente um tanto perdido, sem um chéao
minimamente firme sobre o qual possa se apoiar. No limite, seria possivel afirmar
qualquer coisa sobre a obra de Kleist, e um critico chega mesmo ao ponto de
defender que ndo ha, no caso do escritor, quase nenhuma interpretacdo que nao
exista’’. Algo que chama atencdo no caso do autor alemdo sdo os livros que
reinem, tratando desse ou daquele texto dele, varias analises de diferentes
correntes. A obra Positionen der Literaturwissenschaft. Acht Modellanalysen am
Beispiel von Kleists Das Erdbeben in Chili (Posicbes da Critica Literaria. Oito
Modelos Analiticos com o Exemplo de 'O Terremoto no Chile', de Kleist) é uma
publicacdo do tipo. Nela, abordam a novela criticos filiados as seguintes correntes:
hermenéutica, andlise de discurso, teoria da comunicacao/pragmatica, semidtica da
literatura, sociologia das instituicbes (Institutionsoziologie), interpretacdo socio-
histérica da obra e teoria da mitologia/antropologia. O leitor pode entdo "passear”
livremente por essas miradas mais ou menos antagonicas, "enriguecendo-se". E o
eventual, e necessario, embate entre as interpretacfes divergentes fica suspenso. O
"exercicio analitico” acumula-se nesse tipo de livro como mero exercicio, sem
maiores consequéncias. Abre-se 0 espaco para elucubragcdes mentais mais ou
menos profundas que, em alguns casos, parecem reduzir-se a iSso mesmo, simples
elucubracbes, especulacdes vazias. Nao que esse tipo de publicacdo apresente
também licbes importantes sobre o escritor. E 0 mero paralelismo de posicoes
criticas divergentes pode propiciar a um leitor exigente uma oportunidade para
identificar em cada forma de andlise seus erros e acertos. De toda forma, essa
reunido de varias correntes literarias em um mesmo livro acaba reproduzindo, de
maneira concentrada, o ambiente de "gratuidade interpretativa” descrito aqui. E, no
caso de Kleist, ndo se trata de uma virtude da critica literaria a possibilidade de

enfileirar uma série de posicdes criticas antagbnicas por entre as quais se pode

Deutsche Klassiker im Nationalsozialism8shiller. Kleist. Holderlin pp. 80 e 81; "Kleist — e ndo se dira nada
demais com isso — transformou-se no classico da#héda nacional-socialista”.

47"|ch [...] bitte mir zu glauben, dass es nahezneéntepretation gibt, die es nicht gibt", Sendl@ber Michael
Kohlhaas — damals und heufe 19; "Eu [...] me permito acreditar que nao l@jase nenhuma interpretacao
que nao exista".
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caminhar despreocupadamente. Nem todas as obras da literatura propiciam tal
“liberdade". Antes, € a obra kleistiana a responsavel por abrir as portas a essa "festa

da interpretacao”.

N&o que os criticos deixem de se enfrentar em torno do autor de "Michael
Kohlhaas". Os ataques (mais uma vez, necessarios) de parte a parte sdo comuns.
Mas, paralelamente ao acumulo de experiéncia, a marcacao de posicdes, corre um
veio de gratuidade — um universo que soa algo familiar para os que estamos
mergulhados em um ambiente literario de terceiro mundo. No ensaio "Nacional por
Subtracdo"*®, Roberto Schwarz destrincha os alcapdes armados por um ambiente
cultural de segunda ordem, ambiente no qual sucedem-se modas literarias sem que
tenham sido esgotadas as correntes adotadas pouco antes, no qual os esforcos
interpretativos recome¢cam do zero a cada nova geracdo, no qual frustram-se os
esforcos para constituir "um campo de problemas reais, particulares, com insercao e
duracdo histérica proprias, que recolha as forcas em presenca e solicite 0 passo
adiante™®. No caso do Brasil, a dependéncia econdmica, sua condicdo de pais
periférico na ordem mundial faz nascer um universo intelectual irremediavelmente
exposto aos influxos externos, a importagcdo de idéias e teorias em um ritmo
acelerado e com sentido de adequacdao inexistente. Mas a Alemanha esta no centro,
nao na periferia... E Kleist, até segunda ordem, continua sendo um escritor alemao.
E de se notar que o escritor viveu em uma "Alemanha" que dividia alguns tragos
comuns com o Brasil de sempre, uma "Alemanha" que, como a coldnia portuguesa
nas Américas, olhava com estupor para a Revolucdo Industrial na Gra-Bretanha e a
Revolucdo Francesa. E, segundo Lukacs (em texto escrito em 1963), a literatura
alema possui (até hoje?) duas caracteristicas negativas: ndo estd embrenhada na
vida da nacdo de forma tdo intima como acontece com outros povos e carece da

continuidade que marca a literatura de outros paises®. O assunto serd tratado com

“8 EmQue Horas S&0?

49 :
Op. cit., p. 31

%0 A literatura alema apresenta "zwei [...] negaffiige. Erstens ist die Literatur im Leben der déhgscNation

weitaus schwacher, viel weniger innig und intimwerzelt, als bei anderen Vélkern [...] die zweite atbge

Seite des Komplexes: den Mangel an Kontinuitat én deutschen Literatur”, "Deutsche Literatur in zwe
Jahrhunderten”, ibeorg Lukacs Werkep. 8 e 9; a literatura alema apresenta "dog@sraegativos. Primeiro, a
literatura estd mais fracamente, muito menos iaterimtimimamente enraizada na nacao alema doaunteze
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maior profundidade mais adiante. Para a analise realizada até este ponto, interessa
ressaltar que o paralelismo ndo € assim tao estranho. Voltando a Schwarz, o clima
de atropelo das correntes literarias parece valer, assim, para a0 menos uma parcela
da fortuna critica de Kleist, mas com uma diferenca. No caso brasileiro, as diversas
correntes literarias sucedem-se, marcando uma oposicdo ainda que essa
desapareca antes de se esgotar ou que nao se dé em termos apropriados; no caso
de Kleist, as posturas divergentes convivem mais ou menos bem, apesar da
pretensdo de exclusividade que nunca se materializa. Os textos kleistianos
reproduzem em certa medida o ambiente intelectual de segunda ordem do Brasil,

fazendo-o, no entanto, por meio do excesso de sentido a que d&o vaz&o™.

Em vista disso, as justificativas apresentadas por Schwarz nao servem, é
certo, para explicar o que se passa com a obra do escritor aleméo. No caso dele, a
irrupcdo (e ndo encadeamento) de posturas criticas dispares ndo se baseia na
importacdo, por uma regido periférica, de idéias artificiais vindas de uma regiao
central. A fim de descobrir o mével do fendmeno kleistiano sera preciso analisar mais

detidamente a obra do escritor.

De toda forma, parece inegavel, essa obra traz a tona um clima de "vale-tudo”
capaz de malbaratar os esfor¢os intelectuais mais seérios, fazendo tabula rasa das
interpretagdes, castrando o mordente da critica. Como ficou sugerido, convivem lado
a lado interpretacfes as mais diferentes, tornando, a principio, impossivel separar o
gue sao erros ou acertos quando se trata de analisar as obras kleistianas. Nao se
pode, entdo, diferenciar o joio do trigo, jogar fora a banda podre e tocar o trole. Erros
e acertos ndo formam compartimentos estanques, coabitando, antes, o0s mesmos
espacos. Estdo embrenhados uns nos outros e espalham-se pelas andlises. Dessa
forma, os disparates interpretativos podem conviver, em um mesmo texto critico,

com observacfes importantes a respeito da obra do escritor. A superacdo de

com outros povos [...] o outro lado negativo do plaxo: a falta de continuidade na literatura alemdlga-se

de passagem, tracos esses também da literatuiieibaas

51 . s . . ra a~ .
Em sua tese de doutorado a respeito de Raul PapResta identificou o fendmeno do excesso dedgent

texto desse autor (e ndo sé nos textos dele). t@mefse procurou indicar, ndo é, diretamente, fadd&racéo ou

negaceio do sentido q@ Ateneuacede ao inapreensivel, mas pelo ofuscamento ddumexcessiva. A rigor,

ele o faz pelexcesso de sentida.]. O excesso incomportavel de sentido, se@ypsmo, precipita-se no seu
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impasses pode se fazer acompanhar por giros em falso. A formacgéo de tradi¢cdes
criticas — tradicAo tomada aqui como sinbnimo de acumulo de afirmacdes e
negacdes determinadas, com superacao de impasses e reposicdo das questdes em
um nivel superior — acontece ao lado do surgimento de interpretacdes excéntricas.
Os "erros" e "acertos" imbricam-se a ponto de ndo se poder afirmar o que é um e 0
que é outro, abrindo a interpretacdo um universo infinito de sentido. Um texto, no
entanto, que pudesse dizer qualquer coisa nao diria nada. Um texto que pudesse ser
interpretado de qualquer forma, ndo poderia ser realmente interpretado, ndo seria
passivel de uma interpretacdo. N&o se trata de limitar o horizonte hermenéutico de
uma obra literdria, objeto, por definicdo, avesso a tal tipo de limite imposto desde
fora. O texto literario € "obra aberta”, em alguma medida. Trata-se, sim, de apontar
para esse excesso ameacador da pluralidade arbitraria de sentido, de qualquer
sentido (mesmo que de um "sentido ausente"). O embate com os textos de Kleist
passa necessariamente pelo mergulho nesse vazio. E analisa-los significa conviver
constantemente com o perigo de ser tragado pela vacuidade, perigo esse de que

esta dissertacdo nao esta livre.

Um critico de filiagdo pds-moderna interviria neste ponto para denunciar o erro
de principio em que a analise apresentada até aqui incorreria. Segundo as licdes de
Derrida, ndo ha uma "verdade" ultima a ser buscada. As interpretacdes apresentam
apenas versdes diferentes de uma "escritura" que ndo esta dotada, ela propria, de
nada realmente palpavel por tras de sua camada simbdlica. "E quando o escrito esta
defunto como signo-sinal que nasce como linguagem; diz entdo o que é, por isso
mesmo sO remetendo para si, signo sem significacédo, jogo ou puro funcionamento,
pois deixa de ser utilizado como informacédo natural, biolégica ou técnica, como
passagem de um sendo a outro ou de um significante para um significado."? A
explicacdo serve para apaziguar alguns espiritos mais afoitos, sem, porém, explicar
satisfatoriamente o quadro que se apresenta aqui. O filésofo acredita que as
diferentes posturas interpretativas sucedem-se em um jogo, formando uma série que
vem de sempre e caminha para o infinito, sem criar tradicdo, sem superacdo, sem

teleologia. O universo exegético de Kleist seria, entdo, marcadamente pds-moderno,

*2 Derrida,A Escritura e a Diferengap. 26
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e pos-moderno avant la lettre, desconstrutivista antes da desconstru¢cao. Nem tanto.
Para Derrida, as varias interpretacées sobre uma mesma obra ndo podem se excluir,
devem conviver em pé de igualdade. A licao do filésofo é negativa: ndo ha um logos,
nao ha uma verdade, ndo ha um sentido. No entanto, no universo kleistiano, mesmo
essa postura minima (esse recuo para aquém de qualquer pretensao de verdade)
sofre um revés. Porque, como mostra a leitura das analises sobre os textos de Kleist,
na interpretacdo da obra dele convivem as duas ordens que deveriam ser
excludentes: a que rechaca qualquer possibilidade de verdade e a que parte do
pressuposto de que s6 é possivel discutir algo tendo em vista a busca por essa
verdade, mesmo que uma verdade fraturada e, ao menos por enquanto,
inalcancavel. O que acontece, entdo, € que as analises divergentes se excluem, sem
prejuizo de continuarem convivendo... Como superar (se é que se trata disso) tal
obstaculo? A resposta precaria, mas Unica, seria: regressando ao texto ciente
desses percalcos e tentando compreender o funcionamento dessa maquina de

produzir interpretacoes.
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UMA VOZ TOTAL

A historia do comerciante de cavalos Michael Kohlhaas € contada por um
narrador peculiar, um narrador dificil de ser apreendido, escorregadio, um narrador

aberto a receber os adjetivos mais contraditérios sem, no entanto, perder unidade,
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imaginaria e real que separa conceitos opostos, acatando e ignorando,
simultaneamente, os parametros tradicionais dos grandes textos da literatura
ocidental, acatando e ignorando regras como as de coesdo e coeréncia, de
identidade e ndo-identidade, de relacdo de causa e consequéncia. A histéria do
comerciante de cavalos é a histéria da ultrapassagem de limites, de barreiras,
contada por uma voz que, em vista do material sobre o qual se debruga,
condicionada por esse objeto e condicionando-o, também trafegara de forma

escorreita pelas fronteiras do texto e do mundo.

Em Mimesis, Auerbach diz que "Kleist ou, mais tarde, Biichner">®

poderiam ter
sido, caso nao tivessem morrido precocemente, capazes de fundar na Alemanha, no
comeco do século 19, uma literatura filiada ao "realismo social*. O tom do critico
aleméao, preocupado que estava com tragar a genealogia das obras que refletem a
realidade contemporanea transpassada por suas linhas de forga histéricas, politicas,
econdmicas e sociais, é de lamento. Por ter vivido pouco, Kleist ndo teria realizado o
projeto supostamente rechacado pelos maiores escritores alemées da época, com
destaque para Goethe (esse o principal alvo de Auerbach). Kleist serve-se em seus
textos de um realismo marcado, o que justifica a opinido do critico. Mas o faz de
forma peculiar. Em suas novelas, o escritor ndo s6 apresenta fatos com objetividade
como limita a funcdo do narrador a quase exclusivamente apresentar fatos. De forma
clara, descreve como agiram tais e tais personagens e como reagiram a eventos
adversos ou desejados, guardando ciosamente, porém, distancia do mundo interior
deles. Nao ha grandes mergulhos no universo psicoldgico ou sentimental daqueles
qgue, nas novelas kleistianas, entram em acdo. Sempre postado ao lado dos "atores”,
observando os fatos de dentro do palco ou de fora dele, o narrador tampouco
externa elaborados juizos de valor a respeito do que vé. E é "fazer ver" a principal
diretriz dessas novelas, cuja materialidade pesa massudamente®®. A objetividade
presente nelas difere da objetividade dos romances realistas tradicionais. Nesses, 0

"método objetivo" conta, entre suas caracteristicas, com a apresentacdo "dessa vida

55

p. 404
% "Das Kleistische Erzéhlen ist tiberall konkret",aaé Die deutsche Novellg. 63; "A narrativa kleistiana é
concreta por toda parte".
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"5’ 'Nas novelas

psiquica que o teatro apenas desajeitadamente pode manipular
kleistianas, a disposi¢cao sentimental dos personagens revela-se apenas por meio de
seu comportamento®®, o que se traduz, no nivel narrativo, em um desfiar incontavel
de "gestos". Essas pessoas enrubescem e empalidecem repetidas vezes, balbuciam
ou gaguejam, silenciam ou gritam, desmaiam e entram em transe, tremem e
estremecem, arregalam os olhos, despedem-se com acenos de mao, trocam
caricias, caem e se levantam, apanham objetos, abrem e fecham suas camisas e
casacos, mas quase nunca se sabe 0 que pensam ou quais sentimentos perpassam
seu mundo interior. Apenas pontualmente, com um adjetivo ou dois, o narrador
descreve de forma direta o estado de espirito delas, afirmando, por exemplo, que tal
personagem disse algo de forma consternada ou com alegria. Manifestacfes, de
qualquer maneira, dedutiveis a partir da postura adotada pelos personagens,
dedutiveis a partir da aparéncia externa deles®. Em varias novelas, o narrador
recusa-se abertamente a ingressar no mundo interior daqueles cuja vida expde,
alegando ser impossivel descrever (apesar de ser possivel, em alguns casos,
nomear) determinado sentimento que se apoderou de alguém ou descrever o que
transcorria em sua alma®®. De outro lado, descobre-se, com mindcias, 0 que essas

pessoas falam (ou o que, algumas vezes, deixam de falar).

" Wellek e WarrenTeoria da Literaturap. 282.

*8 "Das Innere der Menschen bleibt weitgehend veriidér spricht sich nur indirekt durch Zeichen alie,im
Sinnlichen sichtbar werden. [...] Nirgends wird d&rhalten des Kohlhaas oder seiner Gegner psygisclo
zergliedert", Wiese, op. cit., p. 63; "O interi@sdpessoas permanece em grande parte escondicindasta-se
apenas indiretamente, por meio de sinais, torneisigel por meio do sensivel. [...] Em nenhum Ilygar
comportamento de Kohlhaas ou de seus adversarésisalisado psicologicamente”.

9 11...] Kleist, who frequently uses general termkich express an emotive quality to decribe physitates.
Phrases such as 'mit unterdriickter Riihrung' [comc@mreprimida], 'mit erzwungener Heiterkeit' [catagria
artificial], 'mit zuckender Wildheit' [com ferocida pulsante], 'ihre Tranen unterdriickend' [conteadas
lagrimas], 'mit einer Bewegung des Abscheus' [commpvimento de repugnancia], as well as individvatds
as 'betroffen’ [perplexo], 'erschrocken’ [assudtddoruhig' [agitado], 'bewegt' [comovido] and@o are used to
indicate certain gestural postures and in effectesenuch the same function as exactly describetugess,
Smith, Gesture as a Stylistic Device in Kleist's 'MichKehlhaas' and Kafka's 'Der Prozess: 24.

%0 Em "Michael Kohlhaas", ha passagens do tipo] tjnd niemand beschreibt die Verwirrung, die gaazt8en
und insbesondere die Residenz ergriff, [...]", KBE74; "[...] € ninguém descreve a confusdo quosotoconta
de toda a Sax6nia e em especial da capital, ['Aber wer beschreibt, was in seiner Seele vorgalg,er
[Kohlhaas] [...]", KSE, p. 76; "Mas quem descreveue acontecia dentro de sua alma quando ele [Kag]h
[...]";"Aber wer beschreibt das Erstaunen, das[kwohlhaas] ergriff, als er [Kohlhaas] folgende Necht darin
fand: [...]", KSE, p. 139; "Mas quem descreve aigstacdo que tomou conta dele [de Kohlhaas] quaielo
[Kohlhaas] encontrou ali a seguinte informacada}'|..
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Todas as novelas dividem-se assim entre dois movimentos béasicos: a
apresentacao de acdes propriamente ditas e a apresentacdo de um tipo determinado
de acédo, os dialogos. Nao ha paradas digressivas ou a descricao detalhada de
ambientes e paisagens nem a descricdo detalhada do rosto ou do corpo dos
personagens. O espac¢o no qual se desenrola o enredo é um espaco nu, despido de
concretude, sugerindo que essas pessoas algo etéreas nele ndo caminham (ou
cavalgam), mas, na realidade, flutuam, que n&do verdadeiramente caem ou se
levantam, mas que sobem e descem®. O género literario da novela caracteriza-se
pela concisdo com que narra os fatos, cujo breve desenrolar tera efeitos decisivos
sobre a vida dos personagens, representando um ponto de virada e, sob essa 6tica,
reescrevendo-lhes o passado e determinando-lhes o futuro. Nas Novelas
Exemplares, de Cervantes, ou no Decamerdo, de Boccacio, tampouco ha brechas
para extensas reentrancias reflexivas ou para a descricdo pormenorizada de
ambientes e de personalidades. Mas ha uma prosa capaz de amarrar em um
conjunto coeso sentimentos, acdes e espagos — 0s sentimentos traduzem-se em
acOes que produzem efeito sobre o espaco, e vice-versa. No caso kleistiano, o leitor
vera os fatos se materializando a sua frente, mas fatos que se sucedem em um
espaco interior etéreo e em um espaco exterior imaterial. A postura refrataria do
narrador limita-se a descrever as cadeias de acdo e reacao envolvendo seus

personagens, mirando apenas de soslaio para seus sentimentos e para o ambiente.

O encadeamento dos fatos segue uma amarracdo rigorosa, sendo possivel
estabelecer com seguranca as relagcdes, surgidas ai, de causa e consequéncia. O
leitor é informado de que Kohlhaas foi impedido de passar na cancela de
Tronkenburgo, viu-se obrigado a deixar dois cavalos para tras, descobriu que a
exigéncia era ilegal, encontrou os cavalos em mal estado, ouviu que a culpa era de

Herse, descobriu que o criado era inocente, moveu ac¢éo judicial contra o fidalgo

61 "Nicht nur die Zeit entschwindet in dieser Art derzahlung, sondern auch der Raum”, Haltacht und
Ohnmacht der Sprache. 134; "N&o apenas o tempo desaparece nessgetiparrativa, mas também o espaco”;
As raras descricBes presentes na obra kleistimmag @ descricdo do vale em que se reencontramhiosep
Jeronimo, na novela "O Terremoto no Chile", ouevbrdescricdo da igreja defronte a qual os doiaraanais
tarde mortos, sdo momentos raros que ganham fexgdada sua excepcionalidade. Outro exemplo é a den
seducdo e maravilhamento envolvendo Gustav e Toni'@ Noivado de Santo Domingo" e na qual sao
apresentadas caracteristicas fisicas desta peeson&gn "Michael Kohlhaas", um dos Unicos trechasmente
descritivos tem por objeto o caixao em que settiereada Lisbeth.
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saxao na SaxoOnia, moveu ac¢ao judicial contra o fidalgo saxdo em Brandenburgo etc.
Da primeira a ultima frase da novela, pode-se tracar uma linha cronoldgica formada
pelos nos firmes de causa e consequéncia amarrados pelo narrador. Com afinco,
persegue-se a "verdade dos fatos". Nao apenas o narrador, mas também os
personagens determinam, com diligéncia, o que realmente ocorreu. Vejam-se 0s
varios interrogatorios, expressos ou nao, que cruzam a obra kleistiana, o mais
famoso deles o interrogatério de Herse realizado por Kohlhaas logo no inicio da
novela analisada aqui. Os interrogatérios vao integrar o esforco detetivesco que
desponta nesse texto. E com afinco que os nobres da Saxdnia investigam o
paradeiro dos dois cavalos do comerciante, desvendando-lhes o périplo pds-ataque
de Tronkenburgo. Nesse esforco de "esclarecimento” dos fatos, o leitor vé-se
tragado por uma enxurrada de "informacfes”, de eventos "compreensiveis em si e
para si", informacdes verificaveis e plausiveis, sempre acompanhadas de

explicacao®.

Os sentimentos pontuam toda a trama, dando-lhe algo que se pode chamar,
ainda que impropriamente, de "calor", mas sdo sempre comunicados por meio do
comportamento dos personagens, ndo por meio de exposi¢cbes diretas. O motor
central desses enredos s&o os fatos e, dentre esses, 0 "agir"®>. Seu ponto de vista, 0
de fora das interioridades. Dai seu carater teatral. Kleist, reconhecido hoje como um
importante escritor de dramas, parece ter levado a extremos a sugestao, feita um
século e meio depois por Adorno, de que a idéia mais acabada de romance, cujo

representante caracteristico seria Flaubert, envolve uma técnica de ilusdo por meio

%2 Essas sdo palavras usadas por Benjamin, no et@aldarrador. Consideracdes sobre a Obra de Nicolai
Leskov", inObras Escolhidas, Ipp. 202 e 203, para descrever os tracos tip@asfdrmacao. Cabe observar que
o narrador kleistiano vive entre ser um "historidadoum "jornalista” dos tempos modernos, nédo sduralindo
com a figura do cronista medieval conforme des@ék critico alemdo. Segundo Kayser, "Der echtieEp
und der echte Chronist haben Zeit — Kleist abenké&nrin Verweilen”, "Kleist als Erzahler", in Mili&eidel,
op. cit., p. 247; "O verdadeiro épico e o verdameionista tém tempo — Kleist, porém, ndo conhemdqyer
repouso”.Opinido semelhante é defendida por Fischer-LichBanz offensichtlich handelt es sich bei dem
Berichterstatter nicht um einen Chronisten desatBhlinders, sondern um einen Zeitgenossen Kl&sts am
Ende der Erzahlung berichtet er von den NachfatesnKohlhaas, die 'noch im vergangenen Jahrhumnpidett
hatten, womit nur das 18. Jahrhundert gemeint kamm", Heinrich von Kleist. Michael Kohlhaap. 62;
"Evidentemente trata-se, quanto ao repérter, ndanderonista do século 16, mas de um contemporédeeo
Kleist. Porque ao final da narrativa, ele fala sotbescendentes de Kohlhaas que teriam vivido 'aindséculo
passado’, o que s6 pode ser uma referéncia a® S&ul

% "Diese [a prosa kleistiana] ist ein reiner Aktistil8, Holz, op. cit., p. 142; "Essa [a prosa kiigisa] é um puro
estilo de acao".
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da qual "o narrador ergue uma cortina e o leitor deve participar do que acontece,
como se estivesse presente em carne e 0ss0"®. Tudo s&o fatos em meio aos quais,

paradoxalmente, o tdo presente narrador também se apaga.

O leitor kleistiano cai nos enredos in medias res e continuara assim até o final
deles, sem que se abram intervalos para refletir sobre os eventos ou para interpreta-

los®®

, Sem que surjam desvios descritivos nas quais o0 desenrolar do enredo fique
suspenso. Apenas resumidamente, ha uma contextualizacdo dos fatos. Os
paragrafos iniciais das novelas de Kleist sdo conhecidos pelo modo breve e preciso
com que situam o leitor®®. Em poucas linhas, esses paragrafos, que lembram a
cabeca de pecas processuais, identificam o onde, quando e quem da acao que esta
por vir. Essa concisdo, que continuara a ser perseguida até o final do enredo, faz-se
acompanhar de sobriedade e detalhamento na apresentacdo dos fatos, uma
sobriedade indiferente ao conteldo escabroso ou tocante desses fatos e um
detalhamento nivelador, resvalando no "cientificismo” das ciéncias exatas, em uma
aparente busca por trazer a tona uma "empiria pura”. Ha, entrelacando-se nessa

"%8 expdem-se

prosa, um amor pelos nimeros®’. Com um estilo "neutro e impessoal
os acontecimentos de forma extremamente clara e precisa®®, retratando uma "pura

factualidade"’°. Pode-se falar aqui de uma "superpreciséo"’*. O ambiente reinante é

% Notas sobre Literatura, Ip. 60. Adorno, se me for permitido fazer uma @b mais literal, e certamente
menos correta, do que a realizada por Jorge deiddémdiz que "o leitor deve co-executar o ocorriclmmo se
estivesse de corpo presente”; no original: "[ef] d_eser soll Geschehenes mitvollziehen, als \eéreibhaft
zugegen"Noten zur Literaturp. 45.

8 "Kleist erzahlt dynamisch; ununterbrochen, fastigemlos geschieht etwas, ohne dass es reflekiient o
gedeutet wirde", Wiese, op. cit., pp. 61 e 62; i¥€learra de forma dinamica; ininterruptamente,sgusem
pausa, acontece alguma coisa, sem que se reflita esse fato ou que se interprete esse fato".

% "Kleists Eingangssatze, die eine novellistischsgangssituation darlegen, sind mit Recht beriihrahziser

ist ein Sachverhalt nicht darstellbar", Holz, op., @. 117; "As frases introdutérias de Kleistecapresentam o
panorama inicial de uma novela, ndo sédo famosasgaso. E impossivel apresentar os fatos de foraia m
concisa."

¢ Kohlhaas tinha passado 17 vezes (e ndo 20 ou puaisode 15) pela cancela de Tronkenburgo anteede
interpelado pela exigéncia do salvo-conduto, easm§ dele, em dado momento, contam com 109 imtegydée
ndo 110 ou cento e poucos). Também serdo descotmsnimeros exatos, mas dessa vez redondos, varios
montantes de dinheiro e o tamanho das for¢as béiteacdo na novela.

88 11...] I'écriture neutre e impersonelle de Kldis{", Le Berre,Le déboires du juste ou 'les malheurs de la vertu'
dans les nouvelles de Klgigt 95.

69 [...] die Sprache als Aussage des Sachlichegesteer [..] zu hochster Klarheit und Deutlichkeitiolz, op.
cit., p. 116; "[...] ele eleva a linguagem comoldeado do objetivo ao maximo de clareza e pretisao

0 "plosse Fakzitat", Holz, op. cit., p. 152; SegunBogdal, a linguagem Kkleistiana é "aktenmassig",
"documental”Heinrich von Kleist: "Michael Kohlhaash. 24.
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de "trangiilidade e seguranca"’?

. O cérebro de uma das vitimas de Kohlhaas salpica
o ch&o do castelo de Tronkenburgo”, mas, ao leitor, a impress&o é de que tudo n&o
passa do gesto corriqueiro de polvilhar sal sobre um bocado de alface’™. A
indiferenca vem acompanhada pela exposicdo minuciosa de detalhes concretos,
que, numa avaliagao precipitada, pareceriam irrelevantes. O comerciante, o leitor fica
sabendo, tirou com dificuldade as moedas de centavo, exigidas pelo guarda, do
casaco que se agitava ao vento’ e o casteldo aproximou-se de Kohlhaas abotoando

o colete em torno de seu corpo volumoso’®.

7

O resultado dessa prosa ndo é s6 o de uma objetividade "cientifica", mas
também de um "realismo social", nos termos de Auerbach. Kleist, que elaborou sua
obra na esteira do pré-romantismo e do classicismo alemdes e em meio ao
nascimento do romantismo alemé&o, trata com seriedade dos assuntos baixos,
descrevendo em chave tragica os embates dos que ndo fazem parte da nobreza.
Vérias das novelas kleistianas envolvem como personagem principal ou secundario
membros dos estratos inferiores da piramide social ou, como no caso de "Michael
Kohlhaas", representantes da burguesia. Nessa novela, especificamente, o
panorama social estende-se para abranger desde a figura de esfoladores, parias a

época dos eventos narrados, e do fiel escudeiro do comerciante de cavalos até

> "Die besondere Qualitdit der Kleistschen Spracheutbeauf der Uberdeutlichkeit und isolierenden
Vereinzelung, mit der jeder Punkt in seiner Ausiedslichkeit vor uns erscheint”, KocHginrich von Kleist.
Bewusstsein und Wirklichkejt. 316; "A qualidade especifica da escrita kst depende da superpreciséo e da
singularizacéo isoladora com as quais mostra cedfo @m sua exclusividade."

2 "Ausgezeichnet ist die Ruhe und Sicherheit, mitcher er [Kleist] das Kiihnste vorstellt und handhab
Wilhelm Grimm, in Sembneileinrich von Kleists Nachruhm. Eine Wirkungsgedatgidn Dokumenterp. 231;
"Impressionante é a tranquilidade e seguranca comuais ele [Kleist] apresenta e maneja as cois@s m
audaciosas".

3 "Kohlhaas, der, beim Eintritt in den Saal, einankkr Hans von Tronka, der ihm entgegen kam, beBdeast
fasste, und in den Winkel des Saals schleuderss easein Hirn an den Steinen versprutzte [KBE, p. 63;
"Kohlhaas, que, na entrada da sala, pelo peitoragam fidalgo Hans von Tronka, que vinha em stecdo, e
atirou-0 no canto da sala, de modo que ele salgeas miolos sobre o alistéo [...]".

™ Segundo Carpeaux, Kleist conta "com objetividadefaita, sem tolerar o menor desvio sentimental ou
reflexivo. E de um realismo implacavel, contandocasas mais monstruosas, ou, pelo menos, inesggrad
como se fossem logicas e naturaBhsaios Reunidos. Volumepd. 793. Em termos semelhantes, diz Schmidt
gue "Kein Erzéhler kann das Schrecklichste gelassédlter, unbetheiligter vortragen”; "HeinrichrvKleist als
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Martinho Lutero e o kaiser do Sacro Império Romano-Germanico. As figuras
"menores" e as "maiores" participam de forma igualmente organica do enredo e
contribuem com suas acbes para determinar os rumos dele. A realista prosa
kleistiana ndo apenas retrata os conflitos entre as diferentes camadas sociais, como
também os movimentos de ascensdo e queda ao longo dos estratos sociais. Toda
essa dindmica encaixa-se no panorama historico mais amplo — a narrativa comeca e
termina com alusdes a historia — e os fatos sofrem a influéncia dos e exercem
influéncia sobre os conflitos travados a época de Kohlhaas. Nas palavras do
narrador, a facilidade com que o comerciante conseguiu reunir um grupo de combate
deveu-se tanto ao final da guerra da Saxbnia com a Poldnia, que deixou varias
pessoas sem um meio de sustento’’, quanto & insatisfacdo da populacdo em geral
com os desmandos praticados pela nobreza saxonica’®. A reviravolta final do enredo
é resultado, ao menos em parte, da ameaca de invasdo do territério saxdo pelos
poloneses, que amealhavam forcas na fronteira’. E a elite dirigente do territério em
que Kohlhaas lanca suas acbes violentas toma suas decisbes de olho na
popularidade conquistada pelo comerciante, popularidade essa capaz de transtornar
a ordem social vigente — o tema é objeto central das conversas mantidas por esses

dirigentes®. O tratamento em chave séria dos "assuntos baixos", a identificada

""In einem anderen Mandat, das bald darauf erschimmte er [Kohlhaas] sich: 'einen Reichs- undtinégn,
Gott allein unterworfenen Herrn'; eine Schwéarmérankhafter und missgeschaffener Art, die ihm dieichl,
bei dem Klang seines Geldes und der Aussicht auteBeinter dem Gesindel, das der Friede mit Palissex
Brot gesetzt hatte, Zulauf in Menge verschafftegdstalt, dass er in der Tat dreissig und etlichpf& z&hlte,
als er sich, zur Eindscherung von Wittenberg, amfreichte Seite der Elbe zurtickbegab”, KSE, p."E& um
outro mandato, surgido pouco depois disso, ele lf&ats] nomeou-se: 'um senhor desprovido de paisnelan
sujeito apenas a Deus'; um exaltado palavroérioiéle doentio e canhestro, que, ao tilintar de sebses e do
prospecto de butins, rendeu-lhe prontamente, de emopulacho deixado sem pao devido a paz coolémiR,
um afluxo multitudinario: de forma que contava déofcom 30 e tantas cabecas quando regressou, @efim
reduzir Wittenberg a cinzas, para a margem digzat&lba".

8 ] und Uberall, wo er [Kohlhaas] einkehrte, valen Ungerechtigkeiten horte, die taglich auf der
Tronkenburg gegen die Reisenden verlbt wurden",,KSB7; "[...] e em todos os lugares onde ele [Ka&s]
parava ouvia sobre as injusticas que, diariamendém feitas contra os viajantes em Tronkenburgo".

9 “Es traf sich aber, dass die Krone Polen gradeatiarimdem sie mit dem Hause Sachsen [...] imtStgj den
Kurfirsten von Brandenburg, in wiederholten undngenden Vorstellungen anging, sich mit ihr in
gemeinschaftlicher Sache gegen das Haus Sachsemtinden”, KSE, p. 113; "Deu-se, porém, que exatdae
naquele momento, a coroa polonesa, que estava effitccocom a casa saxd, dirigia-se ao principet@ale
Brandenburgo, em repetidos e urgentes apelos,upérae com ele formando uma alianca contra a sasa";
"Doch da die Krone Polen bereits zur AusfechtungrilAnspriiche einen Heerhaufen von fiinftausend Mann
der Grenze von Sachsen zusammenzog"; KSE, p. Nal,ehtanto, como a coroa polonesa, ja reunia, para
concretizar suas demandas por meio das armas, éncitexde cinco mil homens na fronteira da Saxénia"

8 Diz Lutero, por exemplo: "Die 6ffentliche Meinunemerkte er [Lutero], sei auf eine héchst geféhdi
Weise, auf dieses Mannes [Kohlhaas] Seite", KSB2p."A opinido publica, observou ele [Lutero],a&, de
uma forma extremamente perigosa, do lado desserh¢ikmhlhaas]".
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mistura de géneros, também se da no nivel da linguagem, que trafega dos
xingamentos®!, presentes em grande numero, e das palavras de baixo caldo® ao

I83

tom respeitoso do trato social®® e & linguagem empolada de pecas juridicas®*.

Para além de sua estrutura, as novelas de Kleist apelam explicitamente a
carga histérica, e esse apelo, no caso de "Michael Kohlhaas", aparece ja no subtitulo
da novela, segundo o qual a narrativa que se segue foi tirada "De uma antiga
cronica”. Uma pequena parte dos criticos, entre 0os quais o responsavel pela edicao
das novelas que é usada como referéncia para esta dissertacdo, Miuller-Salget,
prefere excluir o subtitulo do corpo do texto ficcional propriamente dito. Na edicdo em
gue a novela aparece pela primeira vez por completo, a expressao "Aus einer alten
Cronik" consta apenas do indice remissivo. A referéncia a materiais historicos, no
entanto, integra explicita e indisputadamente o titulo-subtitulo de outras obras do
escritor: "Jeronimo und Josephe. Eine Szene aus dem Erdbeben zu Chili, vom Jahr
1647"% — primeira versdo da novela mais tarde rebatizada apenas como "O
Terremoto no Chile" —, "A Santa Cecilia, ou o Poder da Musica" (subtitulo — "Eine

186

Legende™) e "A Pequena Catarina de Heilbronn ou a Prova de fogo" (subtitulo —

"87). Somado a "carga historica" auto-

"Ein Grosses Historisches Ritterschauspiel
referente, os textos de Kleist incorporam fatos tirados do mundo real. O Chile foi
palco de um grande terremoto em 1647, a novela "O Noivado de Santo Domingo”
transcorre durante o levante de escravos ocorrido naquela ilha na passagem do
século 18 para o0 19, a peca "Principe Frederico de Homburg" retrata o episodio real
da batalha de Fehrbellin, contra os suecos, em 1675, e a batalha de Hermann
ocorreu de fato, no ano 9 d.C., na floresta de Teutoburgo. A peca "Robert Guiskard.

Duque dos Normandos" trata do personagem histdrico de mesmo nome. E "Michael

81 »Schlucker", KSE, p. 19; "pobre diabo"; "Grobiak'SE, p. 23; "néscio"; "Gauner", KSE, p. 35; "trat&l’;
"Raubhunde", KSE, p. 37; "céo rapineiro"; "H....A.KSE, p. 27; "filho da p..." etc.

82 "Mistpfiitze", KSE, p. 96; "poca de esterco".

8 Na forma, por exemplo, como Kohlhaas dirige-seatiho Lutero: "Hochwiirdiger Herr, dies Pistol,nme
Ihr die Klingel ruhrt, streckt mich leblos zu Eur€fissen nieder!", KSE, p. 77; "Reverendissimo serdssa
pistola, se vos lhe torcardes o gatilho, me prastam vida a vossos pés!".

% "Manches ist auch eine Anregung aus amtlichendBskanzleistil", LochHeinrich von Kleist.Leben und
Werk p. 245; "Algo também se deve a sugestéo do edtilmloda chancelaria juridica”.

8 Jeronimo e Josephe. Uma Cena do Terremoto de,@tlano 1647".

8 A palavra pode ser traduzida como "lenda", madémcomo "legenda”, relato da vida ou do martigiith
santo.

87"Uma grande e histérica peca teatral de cavalaria”
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Kohlhaas" se baseia em eventos reais. Na primeira metade do século 16, um
comerciante de cavalos chamado Hans Kohlhase desentendeu-se com um senhor
feudal da Saxoénia (Glnter von Zaschwitz) devido a apreensdo de seus animais e
promoveu, ainda sob o céu da Revolta dos Camponeses (Bauernkrieg), terminada
pouco antes, um levante contra seus opressores. Apos anos de conflitos e atos
violentos, acabou executado. Kleist teria conhecido essa histéria por meio de trés ou

quatro fontes®®.

De todas as obras do escritor, no entanto, a que conta os embates do
comerciante de cavalos é, de fato, a mais "histérica". E isso também por conta da
postura abertamente "historiografica” adotada pelo narrador. Varias sdo as fontes
pseudo-documentais citadas ao longo dela, entre as quais 0os mandatos de
Kohlhaas, o cartaz de Lutero, um cartaz do principe eleitor da Saxonia, a carta de
Kohlhaas a Nagelschmidt, o bilhete do kaiser enderecado ao principe eleitor da
Saxo6nia, um aviso assinado por Elisabeth e enviado ao comerciante antes da
execucao dele etc. Entre recados particulares e documentos publicos, ha no enredo
90 pecas escritas, segundo contagem feita por Stephens®®. O narrador ainda revela
uma preocupacao permanente com situar os fatos de forma precisa, tanto geografica
(Sax6nia, Brandenburgo, rio Elba, Kohlhaasenbriick®®, Berlim, Leipzig, Dresden,
Wittenberg, Muhlberg, Meissen, Dessau, Litzen, Hainichen, Ddbeln, Juterbock,

Dahme, Tronkenburgo, a Abadia de Erlabrunn etc.) quanto cronologicamente

n91 n92

("metade do século 16", "noite antes do Pentecostes™", "dia de sdo Gervasio™",

n93

"segunda-feira seguinte ao Domingo de Ramos™”, além de varias indicacbes como

"quando caiu a noite", "na manha seguinte"”, "poucos dias depois"”, "ha alguns dias"

8 S&0 elas:Nachricht von Hans Kohlhaspeinem Befehder derer Chur-Sachsischen Lamimstante de
Marckischen Chronicde Peter Hafftitz, do século 16, e consultado Klerst naDiplomatische und curieuse
Nachlese der Historie von Ober-Sachsen, und angesen Landernde Christian Schottgen e George
Christoph Kreysig, 17310pera omnia de Nicolai Leutinger, publicada em 172Stambuch vnd kurtze
Erzehlung. Vom vrsprung vnd Hehrkomen der Chur mitlichen Heuset Sachserj Brandenburg| Anhalt
vnd Lawenburg sampt etlichen derselben Bildnussen wie sie imoSstdu Wittenberg zu findesre M.Balthasar
Mentzen, de 1598; e a carta original enviada pattiktao Lutero a Hans Kohlhase.

8 Em "Eine Trane auf den Brief", citado por HeimbéicEmphatische Unaussprechlichkeit 198.

% perto de Berlim, hd uma localidade chamada Kokliagick, mas seu nome ndo tem relacdo com o
personagem histérico.

*L"Abend vor Pfingsten", KSE, p. 68.

92'Tag des heiligen Gervasius", KSE, p. 69.

% "Montag nach Palmarum”, KSE, p. 138.
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etc.). Esse "historiador"®*

, em concordancia com a postura objetiva e realista que lhe
é peculiar, questiona a verossimilhanca de um dado acontecimento®, levanta
duvidas sobre certa passagem devido a desavencas entre as "crbnicas" de que
dispde®, confessa que um documento se perdeu®’ e apresenta dados "concretos"
sobre os eventos (como os ja referidos nimeros). O efeito de realismo histérico é tao
intenso que ao menos uma enciclopédia do século 19 retratou Michael Kohlhaas, e
ndo Hans Kohlhase, como um personagem verdadeiro®™. Magicamente, porém,
nesse amontoado de fatos, nimeros, nomes, locais e datas, o fardo da historia perde
peso, fica "antigrav"®°.

O percurso do comerciante de cavalos ndo conhece pontas soltas. Dos
remotos confins de Kohlhaasenbriick a Dresden, da pequena Dahme a importante
Wittenberg, da privacidade do lar burgués a publicidade das pragas e dos mercados
citadinos, todos os espagos entrelagam-se para formar o cenario percorrido pelo
comerciante de cavalos. Dos pequenos gestos, como o sinal feito pelo camareiro
Kunz von Tronka para que um pajem estendesse uma bandeja sobre a qual o

100

principe eleitor da Saxdnia depositaria uma taca de vinho™", as grandes acoes,

como as batalhas ou o diadlogo travado por Kohlhaas e Martinho Lutero, tudo se

“»Der Dichter kann und darf, wenn er redlich bleibeill, unter den Voraussetzungen des Kleistschen
Sprachverstandnisses nichts anderes sein als @iokBllant, ein Chronist, ein Historiker", Holz, .ogit., p. 152;
"Se desejar permanecer honesto, o escritor devse ger, segundo as premissas linglisticas detKieida
mais que um secretario, um cronista, um historlador

% "[...] und wie denn die Wahrscheinlichkeit nichirher auf Seiten der Wahrheit ist, so traf es gi@ss hier
etwas geschehen war, das wir zwar berichten: deéhé&it aber, daran zu zweifeln, demjenigen, dem es
wohlgefallt, zugestehen miissen”, KSE, p. 134;]"¢.como a verossimilhanga nem sempre esta aodado
verdade, deu-se que ocorreu aqui algo que nds vatadato, relatar: deve, porém, ser concedidaemcassim
Ihe aprouver a liberdade de duvidar".

% v[...] die Chroniken, aus deren Vergleichung wierBht erstatten, an dieser Stelle, auf befremdandese,
einander widersprechen und aufheben", KSE, p. 13§; as crdnicas, de cuja comparacdo nos servipawa
apresentar o relato divergem e se contradizemg pesito, de uma forma peculiar".

97v[...] einem [...] Brief, der aber verloren gegangist’, KSE, p. 138; "[...] uma [...] carta, que entanto se
perdeu".

8 Das grosse Conversations-Lexicon fiir die gebild&gmde organizado por J. Meyer (1851); o caso é citado
por Hamachereinrich von Kleist. Michael Kohlhaap. 97.

%9 Esse o termo usado por Herr C., um personagemtae por Kleist no textoUber das Marionettentheater
("Sobre o Teatro de Marionetes") para defender@mide que as marionetes possuem mais graca (ReF¥ess
humanos de carne e 0sso quando se trata da daas@alivras desse personagem, uma das caradsriic
marionetes é que elas seriaamtigraV', que conseguiriam se livrar da for¢a da gravidade

190 "Der Kurfiirst setzte, Gber und Uber rot, den smini[sua taca de vinho] auf einen Teller, den ifim e
Edelknabe auf den Wink des Kammerers zu diesem Ewerhielt", KSE, pp. 116 e 117; "O principe elejto
cada vez mais vermelho, colocou a sua [taca de@Vstbre uma bandeja que um pajem lhe estendeaisddp
um sinal do camareiro feito com essa intencao".
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encaixa de forma algo sufocante. Desde 0s personagens quase invisiveis e cujos
nomes nao sao citados, como o portador de uma carta enviada por Nagelschmidt ao
comerciante, até os grandes personagens, todos contribuem para o desenrolar dos
fatos. Porém, se a escala social é percorrida de cima abaixo, ndo se pode dizer que
os diferentes estratos sejam representados em suas fei¢cdes proprias. Tudo estd a
servico da linha central da narrativa. O amplo espectro social comprime-se sob a
forca dessa poderosa e modeladora forma (ou "férma"). Mesmo os breves insights
sobre o que pensa Kohlhaas integram-se a esse esforco de tudo abarcar — no
comeco da novela, sabe-se que o comerciante, a caminho do mercado de Leipzig,
projeta o que fara com os lucros vindouros'®*; por diversas vezes, o narrador revela a
insatisfacdo de Kohlhaas com a "precéria organizacdo do mundo™%. Ligando a
pequenez do calculo mercantil a largueza do dito "filoséfico”, esta essa voz narrativa

gue nao deixa restos.

A sensacao de totalidade transpira ainda visualmente. Os textos de Kleist
estdo marcados por extensas frases e por grandes blocos de paragrafo, o mais longo
deles, no caso de "Michael Kohlhaas", abrangendo mais de 18 péaginas'®. Um
critico, em texto a respeito de "A Mendiga de Locarno”, chega a dizer que a divisdo
dos paragrafos na obra de Kleist é aleatéria e que o escritor tende a aboli-los*** — a
prosa kleistiana, entdo, formaria um unico bloco inteirico. H& poucas lacunas pelas
quais 0 texto possa “respirar’. Tudo se encaixa. Todo acaso é destino'®. A
conectividade excessiva, no entanto, empurra a narrativa para o mundo do lendario.
A histéria da humanidade, com seus avancos e recuos, em sua pluraridade
intrinseca, nao se deixa descrever de forma téao linear. Uma narrativa concatenada a
esse ponto, como acontece em "Michael Kohlhaas", s6 poderia surgir na dimensao
das narrativas de plano unico, de univocidade e de clareza tipicas da lenda. Mas,

101 »r ] und Uberschlug eben, wie er [Kohlhaas] daewinst [...] anlegen wolle", KSE, 13; "[...] e nieda
mesmo sobre como ele gostaria de investir os ggntjbs

102ngabrechlichen Einrichtung der Welt", KSE, p. 27.

193 Da pagina 113 & pagina 132, KSE.

194 »Die &ussere Markierung ist bedeutungslos, unsétiich strebt das Erzahlen der Absatzlosigkelt zu
Staiger, "Heinrich von Kleist. Das Bettelweib vondarno”, in Miller-Seidel, op. cit., p. 243; "As roacdes
externas sao irrelevantes e, na realidade, a ivartehde a abolicdo dos paragrafos”.

195 3chon die Werkstruktur widerspricht also jedemmséieh Zufall und Schicksal zu entscheidenden Grijsse
erheben", Jochen Schmiddeinrich von Kleist — Studien zu seiner poetischenfahrensweisep. 136; "Ja a
estrutura da obra contradiz, entdo, qualquer fgatde elevar acaso e destino a grandezas difexdoreis”.

38



nesse refluxo para o lendario, as relagbes com o mundo material nunca sao
cortadas, e o percurso de Kohlhaas continua emaranhado na carga historica que |Ihe
€ caracteristica. Sem abrir mado da materialidade dos fatos, o narrador salta para o
mundo chapado da lenda, iluminando aquela por meio desta, e vice-versa. Segundo
Auerbach, lenda e histéria podem ser diferenciadas facilmente por meio das
estruturas diferentes sobre as quais se assentam'®. Kleist realiza a facanha de
aproximar essas estruturas, passando de uma a outra por meio do exagero com que
investe nas caracteristicas de uma e de outra, mas sem amalgama-las em um plano
superior. O desvario légico responsavel por concatenar fatos, personagens e
espacos em uma inteireza sem brechas atira esse universo para o mundo do
lendario’®’. Simultaneamente, e na mao contréria, o assunto multifacetado que é
objeto dessa "lenda", sua riqueza de planos, sua articulagdo temporal, seu "devir

histérico"®, levam a narrativa de volta para a concretude da materialidade.

A passagem de um mundo a outro opera-se também no modo como Kleist
incorpora o tempo a suas narrativas. O narrador €, como ficou dito, cioso ao marcar
cronologicamente os eventos, determinando-lhes o momento da ocorréncia e
delimitando-lhes a duragdo. Se o intervalo temporal no qual transcorre o enredo €
relativamente curto, o passar dos dias e meses deixa sua marca sobre o0s
personagens. Kohlhaas fica cada vez mais impaciente com a auséncia de uma
resposta satisfatéria a sua causa juridica; depois, durante sua campanha militar, que
se prolonga devido a prote¢cdo com que conta o fidalgo Wenzel von Tronka, torna-se
cada vez mais "ensandecido”; os cavalos degradam-se em estagios, até o ponto de
ficarem irreconheciveis; o principe eleitor da Saxonia passa, gradativamente, de uma
postura indiferente aos eventos para o desespero. O tempo é parte estrutural desse
enredo, como acontece com 0s romances modernos, nos termos de Lukacs'®.

Retratar com fidelidade o transcurso temporal € uma das grandes preocupacdes do

106 »ge ¢ dificil distinguir, dentro de um relato Bisto, o verdadeiro do falso ou do parcialmentmihado, pois
isto requer uma cuidadosa formacéo historico-filold
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narrador kleistiano. No entanto, por fidelidade exagerada a essa missao, a voz
narrativa subvertera a matéria mesma de que se serve para narrar, a palavra escrita.
Kleist persegue em sua prosa a meta paradoxal, ndo a unica dentre tantas, de criar

um efeito de simultaneidade®°

sem abdicar da exposi¢cdo cronologica dos fatos. Na
acelerada diccado que imprime a sua prosa, o escritor subverte a ordem temporal. O
estilo de Kleist, nas palavras de Anatol Rosenfeld, € "complexo, enovelado, cheio de
oracdes subordinadas, criando tensdes e dando ao ritmo da frase estilhacada um

"112 "5 narrador

carater ofegante e furioso"***. Com uma "velocidade de prestidigitador
embaralha as cartas do enredo e apresenta na sucessdo nhecessariamente
sintagmética da palavra eventos simultaneos. Entre os recursos utilizados pelo autor
para conseguir tal efeito, destacam-se a hipotaxe, a parataxe, a alteracdo da ordem
natural dos elementos frasais e o uso de advérbios e locucdes adverbiais de tempo
(com destaque para os que apontam concomitancia e imediatez)''. Todos s&o
recursos usuais. Nas maos de Kleist, porém, h4d um uso marcado desses
expedientes com vistas a conseguir o efeito de suspender o decurso do tempo. A
construcdo frasal (Satzbildung) de Kleist é tida por alguns criticos como sua
caracteristica mais marcante™*. Os longos periodos que permeiam as novelas

compdem-se de varias oracdes subordinadas (Nebenséatze) e de varias oracdes

110+ ] die groteske Paradoxie des Kleistischenurigs-Versuches [...]: durch gesteigertes Sprechpbewill

er sprachlich Gleichzeitigkeit zumindest annahesweise erreichen. [...] So unterbricht Kleist irr ftin
spezifischer Weise sehr haufig die einfache Strukines Satzes durch konditionale, konsekutivealdiroder
kausale Neben- und Schachtelsétze; solche formaisckrankung verschiedener Satzeimausuferndes Satz-
Gebinde soll evident das formal reihende Prinzim \amtonomen Satzfolgen aufheben und in der Weise
mitteilender Gleichzeitigkeit zu integrativer Infoation machen", EhrigRaradoxe und absurde Dichtungp.
314 e 315; "[...] o grotesco paradoxo da tentakiedstiana de solucao [...]: o escritor deseja, peio de um
tempo discursivo assodado, atingir linguisticameate menos de forma aproximativa, a simultaneidadé.
Assim, Kleist freqiientemente quebra, de uma martigiea para ele, a estrutura simples de uma fraseneio
de frases subordinadas e interpoladas condiciot@isecutivas, finais ou causais; tal entrelacaofemtal de
diferentes frases emmnovelo frasal transbordante acaba, de forma etégdenspendendo o principio formal da
sucessdo das séries frasais autbnomas e transttorsso, por meio da simultaneidade comunicativauena
informacéo integrada”, itdlico no original.

1 Histéria da Literatura e do Teatro Alemags 84.

112 A expressédo é usada por Auerbach para referiteet@s de Voltaire. O efeito perseguido pelo atramcés,
porém, nao seria o descrito aqui.

13 0 uso dos "verbos divisiveis" (trennbare Verbenjoeencademeanto de adjetivos antes do substantivo
também contribuem para o efeito de simultaneidabliégando o leitor a avangar sem nunca tirar ogsotto que
ficou para tras.

114 vpas Auffallendste bei Kleist ist [...] der SateBaFriedrich Koch,Heinrich von Kleist. Bewusstsein und
Wirklichkeit p. 308; "O mais notavel em Kleist é [...] a congdio frasal"; "Zu den auffalligsten Merkmalen
Prosa Kleists gehort der Satzbau”, Kirchiéejnrich von Kleist. Das Erdbeben in Chili/Die Maiige von O., p.
69; "Entre as caracteristicas mais marcantes da pl® Kleist esta a construcao frasal".
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intercaladas (Schachtelsatze). Analisemos duas dessas frases, que descrevem o

comeco do ataque contra o castelo de Tronkenburgo.

"Er [Kohlhaas] fiel auch, mit diesem kleinen Haufen, schon, beim
Einbruch der dritten Nacht, den Zollwarter und Torwdachter, die im
Gesprach unter dem Tor standen, niederreitend, in die Burg, und
wahrend, unter plotzlicher Aufprasselung aller Baracken im
Schlossraum, die sie mit Feuer bewarfen, Herse, Uuber die
Windeltreppe, in den Turm der Vogtei eilte, und den Schlossvogt und
Verwalter, die, halb entkleidet, beim Spiel sassen, mit Hieben und
Stichen Uberfiel, stirzte Kohlhaas zum Junker Wenzel ins Schloss. Der
Engel des Gerichts fahrt also vom Himmel herab; und der Junker, der
eben, unter vielem Gelachter, dem Tross junger Freunde, der bei ihm
war, den Rechtsschluss, den ihm der Rosskamm Ubermacht hatte,
vorlas, hatte nicht sobald dessen Stimme im Schlosshof vernommen:
als er den Herren schon, plotzlich leichenbleich: Brider, rettet euch!

zurief, und verschwand."'*®

Destrinchando essas duas frases, temos:

1) Schon beim Einbruch der dritten Nacht [und] auch mit diesem kleine
Haufen, fiel er [Kohlhaas], in die Burg,

2) den Zollwarter und Torwachter niederreitend

3) [Zollwarter und Torwachter] die im Gesprach unter dem Tor standen

4) und wahrend Herse eilte im Schlossraum tber die Windeltreppe in

den Turm der Vogte

115 KSE, p. 53; "Ele [Kohlhaas] invadiu o castelo, cesse mesmo e pequeno grupo, ja no comeco darercei
noite, derrubando no galope o guarda da cancelguamla do portdo, que estavam sob o portdo cangose,
enquanto sob o repentino crepitar em chamas de w&lbarracdes do patio do castelo, nos quaisatdasam
fogo, Herse subia correndo a escada em caracolaada administracéo e caia, com golpes e purdmladbre

0 administrador do castelo e o casteldo, que, despidos, disputavam um jogo, Kohlhaas ingressaaastelo

a procura do fidalgo Wenzel. Assim desce do céu o a
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5) [und wahrend Herse eilte] unter plotzlicher Aufprasselung aller
Baracken

6) [Baracken] die sie mit Feuer warfen

7) und Uberfiel den Schlossvogt und Verwalter mit Hieben und Stichen

8) [Schlossvogt und Verwalter] die halbentkleidet beim Spiel sassen

9) sturzte Kohlhaas zum Junker Wenzel ins Schloss.

10)Der Engel des Gerichts fahrt also vom Himmel herab;

11)und der Junker hatte nicht sobald dessen Stimme im Schlosshof
vernommen

12) [Junker] der eben dem Tross junger Freunde den Rechtsschluss
vorlas

13)[eben] unter vielem Gel&chter,

14) [Tross] der bei ihm war

15) [Rechtsschluss] den ihm der Rosskamm tGbermacht hatte:

16) als er den Herren schon zurief:

17)[schon] pl6tzlich leichenbleich

18) Briider, rettet euch

19) und, verschwand. **®

116

1) Ja no comeco da terceira noite e com esse meg®qQueno grupo, ele invadiu o castelo
2) derrubando no galope o guarda da cancela ard@ao portao

3) [guarda da cancela e guarda do portdo] quearstaeb o portdo conversando

4) e enquanto Herse subia correndo a escada enokdeatorre da administragéo

5) sob o repentino crepitar em chamas de todoamaddes do patio do castelo

6) [barracdes] nos quais eles ateavam fogo

7) e caia, com golpes e punhaladas, sobre o adirados do castelo e o casteldo

8) [administrador do castelo e casteldao] que, megpidos, disputavam um jogo

9) Kohlhaas ingressava no castelo a procura digtid&/enzel.

10) Assim desce do céu o anjo da justica;

11) e o fidalgo mal percebeu a voz dele no patioadtelo

12) [fidalgo] que, naquele momento lia para o sode jovens amigos a intimi¢ao judicial
13) [naguele momento] sob muitas gargalhadas,

14) [séquito de jovens amigos] que ali se hospedava

15) [intimagé&o] que havia sido enviada para ele pgligano de cavalos:

16) quando imediatamente ele gritou

17) [ele] palido de uma hora para outra

18) Irméos, salvem-se

19) e desapareceu.

Obs: Respeito aqui a divisdo das frases em aletindsdio essa que nem sempre corresponde a divisanades
quando traduzidas para o portugués.
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Com a interpolacéo das frases, Kleist distende o espaco temporal, encaixando
em um mesmo instante varios planos narrativos, que se entrecruzam. No trecho
reproduzido acima, Kohlhaas derruba os dois guardas enquanto eles estavam
conversando sob o portdo; enquanto o comerciante ingressava no castelo a procura
do fidalgo e enquanto seus homens ateavam fogo nos barracdes, Herse subia as
escadas para atacar o casteldao e o administrador do castelo enquanto esses dois
disputavam um jogo; e enquanto o fidalgo lia para um grupo de amigos a intimagéo
de Kohlhaas, percebeu a voz do agressor; gritou para os amigos que se salvassem;

e desapareceu. A exagerada hipotaxe, entrecruzada por advérbios de
nll7

simultaneidade ("eben”, "wahrend", "als"*""), adiciona-se a parataxe realizada, nesse
trecho, por meio de duas conjuncdes "und”, do adjetivo adverbial "pl6tzlicher" e do
advérbio de tempo "sobald", parataxe essa que, na rapida sucessdo dos fatos,
aproxima entre si o0s momentos da acao. Kleist também altera a ordem natural dos
elementos frasais, colocando, por exemplo, o verbo de enunciacdo depois do
contetdo dessa enunciacdo mesma''®. Nessa cena, ha, portanto, cinco pontos
temporais distintos, nos quais ocorrem varias ac¢lOes paralelas: duas acbes
empilham-se no primeiro deles (uma delas, uma acao estatica — o "estar em pé",
"standen”, dos guardas), quatro acdes, no segundo ponto e duas a¢des, no terceiro;
0S quarto e quinto pontos temporais contam com uma acao cada um. Ainda, ha dois
substantivos deverbais ("Gesprach" e "Gelachter") que descrevem a acdo de
conversar dos guardas a entrada do castelo e a acao de rir dos amigos do fidalgo e
do préprio fidalgo, que, ao mesmo tempo em que lia a intimacgao, gargalhava. Entre
as duas sequUéncias, aparece, no comec¢o da segunda frase, uma sentenca de
carater interpretativo, no qual o narrador equipara Kohlhaas ao anjo da justica que
cai do ceéu, justificando, em alguma medida, a violéncia que esta a se desenrolar. A
frase simples e de viés estatico — o verbo, que descreve a acao, foi colocado no
presente — une os dois fios narrativos, intensificando, por contraste, o ritmo frenético

dessa prosa.

117 Além desses, Kleist lanca m&o de varios outrogriys e locucdes adverbiais que indicam simults.
18uals er [...]: Bruder, rettet euch! zurief, [...]"
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O acelerado dos acontecimentos precisa casar com o0 imobilismo da
simultaneidade. O efeito de concomitancia alimenta-se da sucesséo dos fatos, e a
sucessao dos fatos da-se em concomitancia. O paroxismo desse movimento espraia-
se para a camada semantica do trecho em destaque. O conjunto todo vé-se
entrecruzado por movimentos de queda e ascensdo. Na descendente, o comerciante
"caiu cavalgando sobre e derrubando” (“fiel [...] niederreitend”) os guardas e "caiu”
("stUrzte") sobre o castelo; Herse "caiu" ("Uberfiel") sobre o administrador e o
casteldo; e o anjo da justica "cai" (“fahrt [...] herab™) do céu. Na ascendente, Herse
"subiu correndo” ("Uber [...] eilte") a torre e Kohlhaas "subiu" & condicéo de anjo. E é
"caindo" sobre o castelo que o comerciante ascende. E é "subindo" a torre que Herse
caird sobre suas vitimas''®. Paralelamente a esses movimentos de queda e
ascencao, o trecho desfila duas sequéncias de adveérbios (explicitos ou implicitos) de
sentido contrario: Kohlhaas "cai" sobre os guardas e sobre o castelo; Herse corre
para ficar "sobre" a torre ("Uber [...] eilte") e "cai" sobre os guardas; o anjo da justica
cai sobre a terra; e Kohlhaas havia colocado a intimagéo sobre as méaos do fidalgo
("Ubermachte"). De outro lado, os guardas estavam sob o portdo e ficaram sob as
patas do cavalo de Kohlhaas ("niederreitend"); Herse galga a torre sob o repentino
incendiar-se dos barracfes; e o fidalgo lia a intimacdo "sob" uma gargalhada
generalizada ("unter vielem Gelachter"). O perfil dual do trecho reforga-se por meio
da disposicédo dos personagens, contrapostos aos pares: Kohlhaas contrapfe-se ao
fidalgo, o grupo de agressores contrapfe-se ao grupo de amigos, os dois guardas do
portdo contrapdem-se aos administrador e casteldo. Nesse ultimo caso, o efeito de
paralelismo intensifica-se ainda um grau por meio da forma como sdo apresentados,
no trecho, esses quatro personagens. Usando frases de estrutura e extensao
semelhantes, o narrador descreve o que as duas duplas faziam no momento do
assalto, em que posicdo estavam e onde estavam — 0s guardas estavam em pé, sob
0 portao, conversando ("die im Gesprach unter dem Tor standen”, um "verso" de dez
silabas), enquanto o administrador e o casteldo estavam sentados, meio despidos,
disputando uma partida de algum jogo ("die, halb entkleidet, beim Spiel sassen”, um
"verso" de nove silabas, mas com duas virgulas ausentes no "verso" anterior, 0 que

0 esticaria, aproximando-o daquele). Novamente, o mundo marcado da sucessao de

119 para, no trecho seguinte, derrubar da torre asdnarios do castelo e a familia deles.
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fatos escorrega para o mundo sempiterno do mito, no qual o antes e o depois
tendem a se confundirt®. Lancando mao do carater sintagmatico da lingua, Kleist
presentifica um cenario de sabor paradigmatico. A passagem do historico para o a-
historico realiza-se, mais uma vez, por investimento excessivo em uma ponta e
outra. Esses universos, porém, ndo se confundem e continuam sobrevivendo em

paralelismo, habitados que s&o pelo narrador e por seus personagens.

De maos dadas com esse efeito, a prosa klestiana instila no leitor as
sensacdes contraditérias de represamento e transbordamento'®*. A leitura desses
textos faz-se acompanhar pelo esforco paradoxal de avangar sem, aparentemente,
dar um passo a frente. Kleist cria ao longo da narrativa o0 que um critico chamou de
"obstrucbes sintaticas™'??. A cada pequeno passo, apresenta-se um desvio que
precisa ser percorrido antes de se fazer um novo avanco. A cada avango, uma nova
parada. Cada novo objeto, personagem ou agao que surgem nessa prosa precisam
ser iluminados em todas as suas frestas; cada palavra pode abrir as portas para uma
frase subordinada ou para um apéndice adjetival com vistas a esclarecé-la’?*. Ao
leitor resta tentar tomar fOlego e continuar enredando-se nessa estrutura feita de
rigor exacerbado, resultado, também, da somatéria de dois movimentos
contrapostos: uma busca por concisdo extrema e uma busca pelo esgotamento dos

fatos expostos. O estilo é simultaneamente anaférico e cataférico*®*. A prosa, de alta

120 No final do ataque de Tronkenburgo, h4 uma fraseqee as edicdes comentadas da novela costumam
apontar um "erro" de Kleist. "Gleichwohl, als dendtht schreckenblass, wenige Momente nachdem der
Schuppen hinter ihm zusammensturzte, mit den Pfedie er an der Hand hielt, daraus hervortrat] fanden
Kohlhaas nicht mehr", KSE, p. 64; "No entanto, glean criado, branco de medo, poucos momentos ddpais
barracdo cair atras dele, sair dali de dentro cencavalos que segurava pela mao, ele ndo encomadi
Kohlhaas". Segundo os criticos, o0 "nachdem" (d¢mi@seria ser trocado por "bevor" (antes). Na fr&deist
inverte a seqiiéncia "logica" dos fatos, criando weasacdo de atemporalidade. H&A um outro trechnpsne
chamativo, em que a inversao se da. O mestre Hihbw didlogo com Kunz von Tronka, diz a respdicseu
sobrinho, criado deste: "sei's! Meinethalb magoecrfado] sie [0os cavalos] jetzt abludern und haliteKSE, p.

97; "que o seja! No que me diz respeito, ele [adw] pode desossa-los [os cavalos] e tirar-lhesupot'. O
esperado seria primeiro tirar o couro do animah plepois desossa-lo...

2L *Im Ubrigen folgen diese Satze dem schon erwahMedell von Stauung und Erguss”, Miiller-Salget,
Heinrich von Kleistp. 138; "De resto, essas frases seguem o madleltafilo de represamento e jorro".

122 »Kleists Prosa leidet nicht selten an syntaktisc¥ierstopfung [...]", BléckerHeinrich von Kleist oder das
absolute Ichp. 226; "A prosa de Kleist sofre, ndo raras vedesima obstrucéo sintatica".

123 ngeinen eigentlichen Charakter bekommt der Satz@h, dass soviel wie méglich eingeschaltet wietles
Wort gibt Anlass zu einer Einschaltung, einem Zzsainer Ergédnzung", Koch, op. cit., p. 308; "Astaganha
seu carater peculiar por meio de um processo nbsgua intercalado tudo o que for possivel. Cadavpa da
motivo para uma insercdo, um acréscimo, um compitotie

124 Tomo esses termos no sentido que lhes atribuiamagica. "Catafora” e "anafora" sdo modalidades de
antitaxe (substituicdo), em que um elemento d& fagsrece representado por outro. Na anaforatdraada do
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voltagem, trafega o tempo todo entre a retomada de termos e a apresentacao de
novos elementos. O movimento, que marca todas as novelas do escritor, aparece no
trecho ja destacado. Mas analisemos uma frase "estatica” que espelha de forma

mais evidente o efeito:

"Besonders war er [Heinrich von Geusau, prefeito da regido de
Brandenburgo] bemiht, einen mineralischen Quell, der auf einem Dorf
in der Gegend sprang, und von dessen Heilkraften man sich mehr, als
die Zukunft nachher bewdahrte, versprach, fur den Gebrauch der
Presshaften einzurichten; und da Kohlhaas ihm, wegen manchen
Verkehrs, in dem er, zur Zeit seines Aufenthalts am Hofe, mit
demselben gestanden hatte, bekannt war, so erlaubte er Hersen, dem
Grossknecht, dem ein Schmerz beim Atemholen utber der Brust, seit
jenem schlimmen Tage auf der Tronkenburg, zurtickgeblieben war, die
Wirkung der kleinen, mit Dach und Einfassung versehenen, Heilquelle

zu versuchen."*?®

Destrinchando-a:

1) Besonders war er bemiuht einen mineralischen Quell fir den
Gebrauch der Presshaften einzurichten

2) [Quell], der auf einem Dorf in der Gegend sprang

3) und [Quell] von dessen Heilkraften man sich mehr versprach

4) [mehr versprach] als die Zukunft nachher bewéahrte

5) und da Kohlhaas ihm bekannt war

6) [ihm bekannt war] wegen manchen Verkehrs

elemento principal. Na catéfora, antecipagéo. @tkbeistiano conta com exemplos infinitos do piilm&aso e

com estruturas também numerosas que apontam gaguado.

125 KSE, pp. 41 e 43; "Ele [Heinrich von Geusau, fitefda regido de Brandenburgo] dedicava-se espeeiat

a arrumar, para o uso dos enfermos, uma fonte atigae jorrava em uma cidade da regido e em cudsrps

terapéuticos confiava-se mais do que justificagpais o futuro; e como Kohlhaas o conhecia, enuddrtde

alguns negdcios 0s quais, a época de sua estad@tea havia mantido com o mesmo, permitiu el@@wjfue

Herse, o capataz, em quem subsistia, desde aqgaetegro em Tronkenburgo, uma dor no peito ao raspi
usufruisse das propriedades da pequena fonte ttiGp&uarnecida de telhado e cerca.”
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7) [Verkehrs] in dem er mit demselben gestanden hatte

8) [gestanden hatte] zur Zeit seines Aufenthalts am Hofe

9) so erlaubte er Hersen, dem Grossknecht, die Wirkung der kleinen
Heilquelle zu versuchen

10) [Heilquelle] mit Dach und Einfassung versehenen

11) [Hersen] dem ein Schmerz Uber der Brust zuriickgeblieben war

12) [Schmerz] beim Atemholen

13) [zurlckgeblieben war] seit jenem schlimmen Tage auf der

Tronkenburg.'?®

O trecho ndo descreve, como o reproduzido anteriormente, uma acao, mas
traga as circunstancias em que se deu o encontro de Kohlhaas com o prefeito da
regido de Brandenburgo. No entanto, como se vera, da mesma forma que a
apresentacao de eventos sucessivos comprime-se em um quadro de imobilismo, a
descricdo de um cenario congelado ganha mobilidade. Em um piscar de olhos, o
leitor fica sabendo que Geusau dedicava-se ao aparelhamento de uma fonte, fonte
essa que jorrava em uma regido da cidade e cujos poderes terapéuticos eram, como
se descobriria mais tarde, superestimados; que essa fonte serviria aos doentes da
regido e que contava com telhado e cerca; que, nessa fonte, Herse, que é o capataz,
tinha obtido autorizacdo do préprio prefeito para tratar-se porque o peito ainda lhe
doia, ao respirar, em virtude dos golpes que recebeu quando foi expulso de

Tronkenburgo; e que Geusau conhecia o comerciante devido a negdécios selados

126 1) Ele dedicava-se especialmente a arrumar,qpasa dos esfermos, uma fonte mineral

2) [fonte mineral] que jorrava em uma cidade déaag

3) e [fonte mineral] em cujos poderes terapéutitrgiava-se mais
4) [confiava-se mais do que] justificaria depofsitiro

5) e como Kohlhaas o conhecia

6) [o conhecia] em virtude de alguns negocios

7) [negécios] os quais havia mantido com o mesmo

8) [mantido] a época de sua estadia na corte

9) permitiu ele entdo que Herse, o capataz, ussieudas propriedades da pequena fonte terapéutica
10) [fonte terapéutica], guarnecida de telhadoreace

11) [Herse] em quem subsistia uma dor no peito

12) [dor no peito] ao respirar

13) [subsistia] desde aquele dia negro em Tronkgabu
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entre os dois, no passado, durante a estadia do segundo na corte. Apesar da
natureza estatica do panorama tracado, o texto vé-se atravessado por movimentos
gue vao ao passado (descrevendo como Kohlhaas conheceu Geusau, a origem das
dores de Herse, a autorizacdo para o tratamento de Herse), passam pelo presente (a
fonte jorra, a dor de Herse ainda se manifesta e a fonte esta guarnecida por um teto
e uma cerca) e projetam-se para o futuro (a fonte seria utilizada pelos doentes da
regido e suas propriedades terapéuticas nao se confirmariam). O que era imobilismo
ganha movimento, um movimento, no entanto, circular. Entre a abertura e 0
encerramento da frase, a mesma referéncia a fonte (no inicio, seu aparelhamento; no
final, a fato de contar com teto e cerca) da unidade ao conjunto e, simultaneamente,
fecha-o dentro de um circulo. No final da frase, retorna-se ao inicio dela. Para
avancar, é preciso, paradoxalmente, retroceder?’. Nesse amplo gesto, espraia-se
uma prosa gaguejante, mas inteirica. Esse estilo truncado diferencia-se radicalmente
da prosa romantica e classica elaborada pelos principais escritores alemaes da
época de Kleist'®®. Para comprova-lo, basta citar um trecho do Wilhelm Meister.

Lehrjahre:

"Wie glucklich pries er [Wilhelm] daher in friheren Zeiten den
Schauspieler, den er im Besitz so mancher majestétischer Kleider,
Rustungen und Waffen und in steter Ubung eines edlen Betragens sah,

dessen Geist einen Spiegel des Herrlichsten und Prachtigstens, was

127 vDer Satz hat etwas Gedrangtes und DrangendegizhgDie simultanen Explikationen stauen zwar den

Satzfluss auf, durch die Einschibe und Sperrunged jedoch ein unentwegter Vorwartsdrang erzeugt",
Heimbodckel, op. cit,, p. 306; "A frase tem, ao mestampo, algo de compacto e algo de acodado. As
explicacdes simultdneas retém, com efeito, o flirasal; no entanto, por meio de inser¢bes e paragdsa
obtido um constante empuxo para frente".

128K leists Erzahlsprache hat seine Interpreten fasetiund verwirrt zugleich. Sie steht in einem dién Beginn
des 19. Jahrhunderts ungewohnten Grad quer zu el@achenden Diskursen der 'Klassik' und 'Romantik
Bogdal, op. cit.,, p. 21; "A linguagem narrativa keist fascinou e confundiu seus intérpretes. Emgrau
incomum para o comeco do século 19, ela manténstmte dos discursos predominantes do 'Classitismtio
'Romantismo' "; o herdeiro imediato de Kleist seciem anos depois, Kafka, que nutria uma granderaci&o
pela obra daquele, em especial "Michael Kohlhaas".
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die Welt an Verhdltnissen, Gesinnungen und Leidenschaften

hervorgebracht, darzustellen schien."*

Goethe descreve, nessas sentencas, como Wilhelm estava fascinado com o
oficio da representacao teatral. O narrador goethiano estende o periodo frasal para
retratar, em um esfor¢co acumulativo, esse sentimento do protagonista, partindo dos
objetos materiais de que o ator dispde para sua atividade, atravessando a
conformacao espiritual dessa atividade e chegando a sua relagdo com o mundo. Do
menor para o maior, do mais palpavel para o mais etéreo, Goethe realiza um gesto
elegante e amplo, percorrendo trés "estacoes” frasais (a frase é composta por trés
sentencgas). O movimento da-se em uma Unica dire¢do, iluminado por uma luz sébria.

O efeito é de clareza e seguranca, de controle e equilibrio.

Em Kleist, a frase fraturada entrecruza diferentes linhas cronoldgicas e obriga
a um sem numero de paradas e retomadas. Descrevendo sequiéncias de acdo ou
fatos estaticos, a prosa estaciona e avanca continuamente. O leitor precisa
acompanhar esse trajeto refazendo as conexdes que, apesar de gritantemente
presentes, esgarcam-se. A luz que ilumina essa prosa € uma luz estroboscépica,
uma luz intermitente, sob a qual percebe-se a presenca dos objetos, dos
personagens e da voz narrativa, mas sob a qual o movimento desses mesmos
objetos, personagens e voz narrativa precisa ser deduzido. Sabe-se que algo se
mexeu porque esse algo encontra-se em uma posicado diferente da que estava no
instante imediatamente anterior. Mas ndo € possivel acompanhar o movimento
propriamente dito. Esse precisa ser reconstruido por meio de deducdes logicas, o

que lhe confere uma carga estatica**°. S&o movimentos congelados, ou paralisacdes

129 Goethe, p. 167; "Com que felicidade, pois, enitete naqueles tempos o ator que via em possantiest
trajes, equipamentos e armaduras majestosas, gemcic@o continuo de atitudes nobres, cujo génieg@a
representar um espelho de tudo que o mundo prodigimais esplendoroso e mais luxuoso no tocante as
situacdes, idéias e paixdesUs anos de aprendizado de Wilhelm Meigteaducéo de Nicolino Simone Neto),

p. 71.

130 »Das [os recursos utilizados por Kleist] ergibhdaeine Prosa, die bis ins Letzte gegliedert, d@te mit
scharfster Logik gefligt und aufeinander bezoged'stbtaiger, op. cit., in Mller-Seide\ufsatze und Essays.

117; "Isso [os recursos adotados por Kleist] crith@ uma prosa fracionada até o Ultimo grau, cefjementos

sdo encaixados com uma logica afiada e cujos elesieemetem uns aos outros".
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que se movem. E como se Kleist girasse a manivela de um cinematografo a uma
velocidade menor do que aquela necessaria para criar a ilusdo de movimento.
Quadro a quadro, o leitor vai formando o cenario em que se vé atirado, mas nunca

conseguira selar totalmente suas intermiténcias.

Regressando ao trecho sobre o encontro de Geusau com Kohlhaas, o esforgo
de esclarecimento feito por meio da concisdo mergulha obrigatoriamente em
repeticbes. A retomada dos termos que devem ser aclarados obriga o narrador a
reintroduzi-los a cada curva do enredo, reintroducdo essa que se da tanto por meio
da repeticao pura e simples de uma mesma palavra quanto pelo uso de pronomes ou
sinbnimos. O personagem Geusau comparece a frase trés vezes (o primeiro "er", um
"ihm" e outro "er"), Kohlhaas, trés vezes (com seu nome proprio, como "er" e no
"seine"), Herse, trés vezes (com seu nome préprio, como "ihm" e no epiteto que lhe é
atribuido, "Grossknecht"), a fonte, duas vezes (como "Quell* e como "Heilquelle"), as
propriedades terapéuticas da fonte, duas vezes ("Heilkrafte" e "Wirkung"), as
instalagdes dela, duas vezes (no verbo "einzurichten” e no teto e cerca de que
dispde). O tempo histérico da mudanca mescla-se ao tempo mitico do imobilismo.
Essa mistura esta presente desde o principio e ndo ha espanto nem incoeréncia
guando, em meio a prosaica disputa sobre o estado deteriorado de dois cavalos,
surge uma cigana capaz de prever o futuro e que poderia ser a reencarnacao de
Lisbeth. Ao longo da narrativa, 0s mesmos objetos seguem pipocando dentro de
poucas frases como se o enredo regressasse ao mesmo ponto diversas vezes,
avancando sem sair do lugar. A voz narrativa também realiza um movimento de
repeticdo nesse trecho (mas ndo sO nesse trecho), sem aprender com as
informacdes que apresenta. Ao final do paragrafo, o narrador descreve a fonte
mineral com qualificativos que remetem a um sentimento de aconchego ("pequena”
fonte "guarnecida de teto e cerca") e afirma que Herse estava ali para usufruir dos
poderes terapéuticos dela. No comeco do trecho, porém, o préprio narrador havia
dito que tais poderes terapéuticos, como se descobriria mais tarde, tinham sido

superestimados™. Entre o gesto inicial, que atribui uma virtude & fonte ressaltando,

131 poucas linhas depois, se ficara sabendo, Hersegoiu algum alivio com a fonte...; "[...] Hersenddas
Bad einige Linderung verschafft hatte [...]", K§E45; "[...] Herse, para quem os banhos resultaamalgum
alivio, [...]".
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porém, que tal virtude ndo se verificaria por completo, e o gesto final, que repde
acriticamente a virtude, ha um momento de esquecimento. O narrador age como se
nao tivesse dito o que disse, e repete-se. Ou, em outros termos, ignora a perspectiva
adotada pouco antes, com vistas ao futuro, e regressa ao ponto do passado em que

ainda ndo se tinha conhecimento da ineficacia da fonte.

Repetem-se também, nessa prosa, as estruturas sintaticas'*. Kleist abusa da
parataxe para transmitir o que determinado personagem disse, perfilando varias
oragbes construidas com a mesma forma. O exemplo mais famoso desse
procedimento encontra-se na novela "A Marquesa de O....", que logo em suas
primeiras paginas enfileira em grande numero frases chamadas em aleméo de
"dass-Satze" (frases iniciadas por um "que") para revelar, em discurso indireto, o que
afirma o conde F..., "par roméantico” da protagonista. No intervalo de poucas 25
linhas, a estrutura surge 13 vezes'*. E continua a se repetir ao longo dessa novela,
mas ndo de forma tdo constante. Esse tipo de reproducéo da fala de um personagem
reemerge em toda a prosa novelistica de Kleist, incluindo ai "Michael Kohlhaas"*3*.
Tipicas também sdo as frases com trés nucleos verbais reunidos por parataxe,
verbos esses que podem ou ndo ter o0 mesmo sujeito. No segundo paragrafo da
novela analisada, cerca de metade das pouco mais de 40 frases contam com essa

estrutura™®. O paralelismo estrutural cria uma constancia ritmica na narracéo,

132N primeiro trecho destacado, ja foi identificadn caso desse tipo.

133 "Der Graf setzte sich, indem er die Hand der Ddafeen liess, nieder, und sagte, dass er, durch die
Umstande gezwungen, sich sehr kurz fassen misss; eta todlich durch die Brust geschossen, nach P..
gebracht worden ware; dass er mehrere Monate gasallseinem Leben verzweifelt hatte; dass wahilesden
die Frau Marquise sein einziger Gedanke gewesep;w#@ss er die Lust und den Schmerz nicht besahreib
kénnte, die sich in dieser Vorstellung umarmt hifte]", KSE, p. 150; "O conde sentou-se, no maim&m que
largava a mao da dama, e afirmou que ele, premétis wincurnstancias, precisaria ser bastante rdsugue
ele, atingido mortalmente, no peito, por um tigrja sido levado para P...; que ele teria ficad@osaneses ali
mesmo com a vida em perigo; que, durante essedperdosenhora marquesa teria sido seu Unico pensame
que ele ndo poderia descrever a alegria e a dotegizen se unido nessas imagens [...]"; outra igh®tde
estrutura sintatica famosa na obra kleistiana ésa'dls ob" ("como se") na novela "O Terremoto daleC. O
texto, relativamente curto (17 paginas na edicadaisomo referéncia aqui), apresenta 12 "als ob".

134 por exemplo: "Denn sie [Lisbeth] sagte, dass moahcher andre Reisende, vielleicht minder duldsdsner
[Kohlhaas], Uber jene Burg ziehen wirde; dasses\#rk Gottes ware, Unordnungen, gleich diesemaireu
tun; und dass sie die Kosten, die ihm die FuhruggyRrozesses verursachen wirde, schon beitreiblést , wo

39; "Pois ela [Lisbeth] falou que outros viajantedyez menos pacientes do que ele [Kohlhaas]apass por
aquele castelo; que seria uma acdo piedosa cofovala distarbios como esses; e que ela desejaria,
imediatamente, providenciar o dinheiro para asasugtie o processo lhe impingiria”.

135 Exemplos: "Ein [...] Herr, der seine Freude amké&r der Menschehatte Handel und Wandel [..fprthalf,

und einen Steindamm einst badass[...]", KSE, p. 15; "Um [...] senhor, qugostavade ver o ir-e-vir das
pessoasincentivaval...] o comeércio, enandouuma vez colocar umas pedras [...]"; "Der Rosslairdl] stieg
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envolvendo o texto em uma melodia monocérdica. Repetem-se também, em curtos
espacos, 0s mesmos substantivos. A palavra "Dame" (na forma de "Dame", "dama”,
e de "Dahme", nome de uma cidade) surge 11 vezes em cena na qual Kohlhaas
encontra-se com o principe eleitor da Saxonia. Os epitetos que caracterizam alguns
personagens sao retomados de forma constante. No trecho sobre Geusau, Herse é
identificado como sendo o "capataz"; mas tal informacéo ja havia sido fornecida pelo
narrador seis paginas antes'*. Se o espaco de texto entre a apresentacédo do epiteto
e sua retomada poderia justificar a manobra, feita entdo para fins de necessaria
rememoracao, ndo é possivel usar 0 mesmo argumento para o caso do epiteto
"camareiro”, o cargo ocupado por Kunz von Tronka. Durante o enredo, o leitor lera
13 vezes, algumas delas no intervalo de poucas linhas, que "Kunz, o camareiro” fez
isso ou aquilo. O esforco de esclarecimento, por excessivo, acaba resvalando na

redundancia, e confunde.

Redundantes sdo também muitas das passagens da novela. Na cena do
mercado de Dresden, o narrador afirma duas vezes que Kunz von Tronka abriu o
casaco™’. Em "Michael Kohlhaas", os grandes e pequenos flashbacks repetem, da
mesma forma, o enredo. Logo no inicio da novela, o comerciante ouvira da voz de
um jovem, da voz do casteldo, da voz da mulher e da voz do fiel escudeiro relatos
sobre a expulsdo de Herse de Tronkenburgo. Os relatos ndo sao idénticos. O
primeiro é bastante sucinto, o segundo, desfavoravel ao criado. O da mulher do
comerciante é favoravel a Herse, mas resumido. O ultimo, o ja referido (e sadico)
interrogatorio a que Kohlhaas submete o capataz, mais detalhado. Entre as quatro
pequenas narrativas, que servem, é certo, como multiplicadores dos tantos pontos
de vista que povoam essa narrativa, h4 informacdes repetidas. A repeticdo de

enredo mais evidente, na novela, é a histéria do encontro em Juterbock entre

Kohlhaas, os dois principes eleitores e a cigana. Primeiramente, em um longo

[...] vom Pferde,gab es einem Knecht, ungagte[...]", p. 17, KSE; "O comerciante de cavalos| [apeoy
entregouo cavalo a um criado, disse[...]"; "Kommt! sagteer [Wenzel] zu den Ritterrkehrte sichum und
wollte nach dem Schlosggeheti, p. 19; "Venhamfalou ele [fidalgo] para os cavaleirogrou-se, equisir para
0 castelo"; itadlicos meus; Blocker identifica, nd@mas kleistianos, uma estrutura triadica, cujesmentos
seriam "afirmacéo, eco titubeador e reforco”; "Auges zweifelndes Echo, Bekréftigung", op. cit2p3.

136 A palavra surge sozinha uma terceira vez, entobisspontos identificados.

137w ] indem er seinen Mantel [...] zuriickschlug]], KSE, p. 92; "[...] no momento em que elé] fabriu seu
casaco [...]"; e "[...] indem er den Mantel zuricidsig [...]", KSE, p. 94; "[...] no momento em qabriu o
casaco [...]".
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flashback, cabe ao comerciante relatar os fatos. Depois, em um trecho ainda mais
extenso, ao dirigente da SaxoOnia. De novo, informagbes novas somam-se a

informacgdes conhecidas.

As narrativas dentro da narrativa, porém, ndo sdo 0s Unicos momentos em
gue o enredo passa pelo mesmo ponto mais de uma vez. A novela toda conta a
mesma histéria duas vezes. O assunto sera tratado com mais detalhes no proximo
capitulo. Por enquanto, basta dizer que Kohlhaas e Wenzel von Tronka travam um
conflito que gira em torno de um objeto, os dois cavalos, e que Kohlhaas e o principe
eleitor da Saxo6nia travam um conflito que gira em torno de um objeto, o papelzinho
premonitério. O efeito é de déja vu. Para um narrador conciso como o narrador
kleistiano, tais manobras pareceriam estranhas. Mas Kleist consegue elaborar um
texto no qual a repeticdo constante dos mesmos sons, termos, estruturas,
informacdes e enredos ndo prejudica seu carater de concisdo. Ou melhor, € por meio
desse exercicio constante de retomada que o narrador garante a apresentacao
resumida dos fatos. Tais manobras, portanto, ndo podem ser chamadas
propriamente de redundantes. A repeticdo integra-se a obra de forma orgéanica, nao
sendo um mero penduricalno sujeito a ser extirpado. A identificacdo dessa
caracteristica nao significa apontar uma "fraqueza" do texto Kkleistiano, mas

descobrir-lhe a peculiaridade com que opera ao fincar pé nos terrenos mais diversos.

E preciso dizer ainda que as repeticbes ndo se ddo apenas no plano da
redundancia. Kleist também é conhecido por atribuir a seus diferentes personagens
as mesmas reacdes ou estados. Varios deles empalidecem e ruborizam, incluindo os
personagens das pecas de teatro! Em "Michael Kohlhaas", o principe de Meissen
daréa frutas para os filhos do comerciante da mesma forma como faria mais tarde a
cigana, que entrega uma macd a um dos meninos; em momentos de comocgao,
Kohlhaas, o principe eleitor da Sax6nia, o principe de Meissen e o bardo von Wenk
aproximam-se de uma janela; no ataque contra Tronkenburgo, Herse encontra o
casteldo e o administrador do castelo semi-despidos, mesmo estado em que estaria
Kohlhaas ao ser abordado, dentro de seu quarto, por um soldado do principe de
Meissen; e a lista prossegue. Kleist repete ainda, ao longo de sua obra, as mesmas

expressdes, metaforas e similes. Segundo Blocker: "Ele [0 método criativo
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caracteristico de Kleist] permite a Kleist retomar, ao longo dos anos,
recorrentemente, certas expressdes padronizadas: o boneco preso aos fios do
destino, o carvalho sdo e o carvalho doente, a musica da flauta no furacdo, a
imagem do cisne, a imagem do veado que corre ao riacho da floresta em meio ao
calor do meio-dia [...] ou a férmula da precéaria ordenacdo do mundo, que aparece

w138 O critico

em 'Pentesiléia’, em 'Michael Kohlhaas' e na 'Marquesa de O.
acrescenta a esse rol ainda mais duas imagens importantes: a do "paraiso trancado”
e a do arco arquitetdnico que se sustenta "porque suas pedras todas querem cair".
Mas ha outras. Jochen Schmidt identifica em Kleist o uso da técnica do leitmotiv'®. A
tese, porém, ndo se encaixa perfeitamente ao caso kleistiano. O leitmotiv comparece
em uma determinada obra iluminado de diversos angulos, em diferentes contextos,
imprimindo unidade a essa obra ao mesmo tempo em que |he revela novas facetas.
O mundo do escritor alem&o é univoco demais para permitir um procedimento do
tipo. As retomadas realizadas por Kleist ddo-se em contextos semelhantes, sob a
mesma luz, sem que haja acréscimo de planos ou angulos, sem que haja
aprofundamento. Termos, estruturas, metaforas etc. repdem-se segundo o que
sempre foram. Essa reutilizacdo constante de elementos em varios niveis (sonoro,
vocabular, sintatico, metaférico, narrativo), algo que nas maos de um outro escritor
poderia identificar as marcas de uma obra (seus principais temas, recursos poéticos,

perfis psicol6gicos), nas maos de Kleist transforma-se em obsess&o™*.

Obsessivamente, o narrador acompanhara os passos de Kohlhaas, revelando
pelo personagem simpatia e desprezo. Logo no comec¢o da novela, depois de

apresentar o comerciante sob uma luz algo favoravel**, essa voz narrativa adotara

138 »Sje |asst Kleist iber Jahre hinweg immer wieddrgewisse Standardwendungen zuriickgreifen: dieo@up

am Drahte des Schicksals, die kranke und die gestnthe, der Flétenton im Orkan, das Schwanenbgd,
Bild von dem sich in der Mittagsglut in den Waladstr stirzenden Hirsch [...] oder die Formel von der
gebrechlichen Einrichtung der Welt, die in 'Penikea§ 'Michael Kohlhaas' und der 'Marquise von O.
vorkommt", op. cit., p. 57. Uma dessas imagens #adita no furacé@o, aparece em trés cartas dstKieas ndo
na sua obra literaria.

13930 erst wird die Leitmotivik zur Kunstform, zurebendigen Strukturelement", op. cit., p. 87; "Assimso
do leitmotiv se transforma em forma artitistica, @ementro estrutural vivo".

190 »gv| est permis d'insister sur le caractére ofisesl de la création poétique de Kleist, c'esil @st peu
d'ceuvres qui présentent une pareille continuitthdmes, une pareille obstination a répéter sitnatet motifs;
on ne peut dire qu'il y ait chez Kleist approfosdisent, il n'y a que répétition”, Marthe Robé&h, homme
inexprimable p. 33

1410 carater terrivel de Kohlhaas, citado logo nmpiio paragrafo, sé se "manifestara como tal" mdiante.
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para si, sutiimente, o substantivo "Rosskamm®” (que traduzo aqui como "magano de
cavalos"). A rara palavra, composta pela unido dos substantivos "cavalo” ("Ross") e
"pente" ("Kamm"), designa por metonimia a profissdo de comerciante de cavalos e
faz alusdo a pratica de pentear os animais a fim de esconder-lhes os defeitos e,
assim, enganar o eventual comprador. A palavra possui, entdo, carater pejorativo™*.
Kohlhaas é duas vezes chamado de "Rosskamm® pelo casteldao antes de o
substantivo aparecer na boca do narrador. Da "voz antagonista” a voz narrativa, 0
termo transita gradualmente — surge pela primeira vez em discurso direto'**, depois

em discurso indireto**

e, um pouco a frente, como afirmativa feita pelo préprio
narrador®. Alguns momentos mais tarde, no entanto, o narrador antecipara,
também sutilmente e antes que o comerciante pudesse saber disso, que a exigéncia
feita pelos dirigentes de Tronkenburgo era injusta**®. Ao gesto de escarnio segue-se

um gesto de adeséo.

Durante a narrativa, surgirdo varios juizos de valor, sucintos como de
costume, a respeito do comerciante, juizos esses negativos e positivos. Kolhhaas,
por exemplo, ser4 comparado ao anjo da justica'®’ e ao dragéo da destruicdo’*®. De
forma semelhante, o narrador mantera, a respeito dos inimigos do vendedor de
cavalos, uma postura vacilante, dando mostras de compaixdo, mas também de
desprezo, por aquele a quem o comerciante devota seu 0dio mais profundo, o

principe eleitor da Sax6nia'*®. O narrador consegue apresentar-se como imparcial

142u1] Rosskamm [...]: dieser Begriff ist schoritgenéssisch pejorativ konnotiert”, Linder, "Mobiérung und
Diabolisierung der Zeichen. Zu Heinrich von KleistErzahlung Michael Kohlhaas. Ein
literaturwissenschaftlicher Kommentar", iMichael Kohlhaas (1810)/Heinrich von Kleist — juisshe

Zeitgeschichtep. 141. Também identificam esse valor negativopakavra Fischer-Lichte e Miller-Salget.
Sintomaticamente, Kohlhaas é chamado apenas deshi&udler”, ao final da novela, quando sua profissao
transformar-se em algo semelhante a um titulo iédad.

1431 ]: halt dort, der Rosskamm!" , KSE, p. 15atp ai, magano de cavalos!".

144 vDer Schlossvogt [...] versetzte, dass ohne eienlesherrlichen Erlaubnisschein, kein Rosskamm mit
Pferden Uber die Grenze gelassen wirde", KSE, p'Q%asteldo [...] respondeu, que sem um salvahaion
oficial, nenhum magano com cavalos conseguirivassar a fronteira.”

15 Der Rosskamm versicherte, dass er [...]", KSB5."O magano de cavalos garantiu que ele [...]".

18 diese ungesetzlichen Erpressungen”, KSE, p.ds&ds extorsées ilegais”.

147 Conforme trecho destacado acima.

18den Drachen, der das Land verwiistete", KSE, p'@&8ragdo que devastava a terra".

199 0 narrador descreve-o, em dado momento, comoediasgliickliche Herr", KSE, p. 137; "esse senhor
infeliz".
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adotando a cada volta do enredo um ponto de vista diferente™®.

No ataque a
Tronkenburgo, ele descreve com detalhes os atos barbaros cometidos por Kohlhaas
e seus comandados; a campanha militar continua e torna-se cada vez mais violenta,
mas o narrador, e o leitor junto com ele, afastam-se dos fatos, expostos agora em
plano geral. O comerciante manda atear fogo em Wittenberg e em Leipzig, mas fica-
se sabendo apenas que Varias construcdes ficaram queimadas. Nao ha vitimas nem
desabrigados, ndo ha, como em Tronkenburgo, corpos caindo de torres e velhas
senhoras sofrendo de gota atiradas, em atitude de cleméncia, aos pés de Kohlhaas.
Essa variacdo constante da distancia estética mina o carater objetivo dessa prosa,
sem torna-la propriamente subjetiva. Da mirada abrangente ao enfoque no detalhe,
da perspectiva "neutra” do narrador objetivo aos juizos de valor mais variados, do
tom de certeza ao tom de incerteza, essa prosa continua a realizar o exercicio que

lhe marca o caréter, suplantar limites.

O primeiro paragrafo da novela revela um objeto estranho colocado logo ao

final de sua frase de abertura — um travess&o™™!

. Imediatamente apo0s apresentar o
comerciante, o texto esbarra em um marco semantico e visual: depois do ponto final,
um travessao, um traco, um Gedankenstrich. Esse sinal, em aleméao, é classificado
como um Sonderzeichen (um sinal especial, peculiar) porque conta com poucas
regras definidas a respeito de seu uso, regras essas ainda mais fluidas a época em
que Kleist elaborou sua obra, quando n&o havia a sistematizagdo e normatizacéo
gramaticais existentes hoje. O uso dos "sinais especiais" pauta-se, principalmente,
por conveniéncias estilisticas. E o escritor serviu-se deles, mas nao so deles. Além
da presenca frequente dos travessdes, Kleist utilizou reiteradamente as virgulas,

ponto-e-virgulas, dois-pontos e as aspas, dando-lhes tanto fungbes retdricas como

%0 Dao destaque as mudancas de perspectiva has s\akel&leist os criticos Miiller-Salget, Hamacher,
Skrotzki, Jochen Schmidt, Muller-Seidel, entre ositr

131An den Ufern der Havel lebte, um die Mitte desteeehnten Jahrhunderts, ein Rosshandler, NaMatsel
Kohlhaas Sohn eines Schulmeisters, einer der rechtscrafferzugleich und entsetzlichsten Menschen seiner
Zeit. — Dieser ausserordentliche Mann [...]", KBE13; "As margens do Havel vivia, em meados doleébs,

um comerciante de cavalos, de novfiehael Kohlhaasfilho de um mestre-escola, uma das pessoas osas|

ao mesmo tempo e mais terriveis de sua época.e-hBssem extraordinario [...]"; itdlico no origindais uma

vez, como havia acontecido com a posicdo do "zthyleias traducbes consultadas apagaram essa nwrca d
estranhamento do texto; italico no original.
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sintaticas™?. Colocado nesse primeiro paragrafo, o travessdo quebra, nem bem
comecou a narrativa, o fluxo textual, obrigando o leitor a acompanhar o narrador no
salto que realizard rumo a segunda perna desse avanco inaugural. Todo o paragrafo
dedica-se a apresentar de forma clara e sintética o perfil do protagonista da novela,
mas conta com uma ruptura separando a primeira frase das trés ultimas (duas delas
frases simples; uma delas, a frase do meio da trinca, formada por varias sentencas).
O travessdo é usado para marcar uma interrupcdo™3. Entre a descricdo inicial de
Kohlhaas (que o situa local e temporalmente, lhe descreve o passado familiar e o
qualifica profissional e pessoalmente) e o que virA a seguir (descricdo de sua
propriedade e familia, mais qualificacdes) interpde-se um traco, um espaco. Entre o
olhar inicial, voltado para o presente e o passado do protagonista, e o olhar da
segunda parte, embebido no passado e voltado para o presente e o futuro do
protagonista, ndo ha uma unidade pacifica, mas uma coabitacdo. Depois do
travessdo, o tempo verbal, antes no Prateritum (que pode ser traduzido, no
portugués, para o pretérito perfeito ou o pretérito imperfeito, no modo indicativo,
portanto), comeca a escorregar para o Konjunktiv Il (tempo verbal do modo
subjuntivo); o que antes era certeza (0 protagonista vivia as margens do Havel e era
filho de mestre-escola) ganha ares de duvida (ele "poderia ter equivalido ao modelo
de um bom cidad&o", "nenhum dentre seus vizinhos" nao "teria ficado satisfeito com
sua caridade ou sua equidade” e "o mundo haveria de ter consagrado sua

memoéria”)***. O panorama antes estavel comeca a socobrar sob a incerteza do "que

2 parte da critica defende a opini&o, com a quabdi®, de que Kleist utiliza alguns dos sinais detpacéo
com fungdes exclusivamente retdricas, ndo sinitica

133 Segundo o define o dicionari/ahrig, Deutsches Wérterbuckrata-se de um sinal de pontuacdo para
sinalizar a descontinuidade, para a pausa, utdizacthbém no lugar das virgulas, a fim de marcacks$ao de

um pensamento — "Satzzeichen fiir UnterbrechungseRauch anstelle von Klammern, um die Einschaltung
eines Gedankens zu kennzeichnen".

1% "Dieser ausserordentliche Mann wiirde, bis in se@issigstes Jahr fiir das Muster eines guten Btagess
haben gelten kdnnen. Er besass in einem Dorfe,ndel von ihm den Namen fuhrt, einen Meierhof, auf
welchem er sich durch sein Gewerbe ruhig ernaliee Kinder, die ihm sein Weib schenkte, erzog erdér
Furcht Gottes, zur Arbeitsamkeit und Treue; nicineE war unter seinen Nachbarn, der sich nichtesein
Wohltatigkeit, oder seiner Gerechtigkeit erfreuttédkurz, die Welt wirde sein Andenken haben segne
mussen, wenn er in einer Tugend nicht ausgeschidifeé. Das Rechtgefihl aber machte ihn zum Réauter
Mérder", KSE, p. 13; "Esse homem extraordinario gg@ter equivalido ao modelo de um bom cidadae. El
possuia em um vilarejo, que ainda leva o nome dete quinta, na qual ele, por meio de seu trabalho,
sustentava-se tranquilamente; as criancas, quasihr Ihe presenteou, ele educava, sob o temeua,para a
dedicacao ao trabalho e a lealdade; ndo havia nedbatre seus vizinhos que néo teria ficado satistem sua
caridade, ou sua equidade; em suma, o mundo haderi@r consagrado sua memdria, se ele ndo tivesse
exagerado em uma virtude. O sentimento de jugimam, transformou-o em ladréo e assassino".
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aconteceria se". A realidade antes estatica (um presente com pés firmes no
passado) entrega-se ao fluxo temporal, indo do passado ao futuro, e atravessando o

presente, sem eleger pontos de apoio fixos.

O travessdo marca a passagem de um universo para outro. A partir desse
ponto de ruptura, ndo havera mais portos seguros em que ancorar'>>. Estdo abertas
as portas para o "vale-tudo"” do "jogo" semantico, estdo suspensas as regras da
l6gica formal, estdo descartadas as licdes do discurso racional pacificado. O
travessdo marca ndo apenas um momento de quebra, mas também uma pausa, um
espagco negativo, e ausente, pelo qual é preciso passar, mas pelo qual ndo é
possivel passar, j& que se trata de um espacgo inexistente. Gedankenstrich pode ser
traduzido, literalmente, como "traco de pensamento” — tal sinal grafico ndo s6 insere
uma "reflexdo" como chama a "reflexdo". E como se o narrador estivesse alertando o
leitor a respeito dos perigos que estdo por vir, oferecendo-lhe uma Ultima
oportunidade de retroceder antes de afundar nesse universo feito de contradi¢cdes
impossiveis de serem solucionadas, e estivesse, também, avisando sobre o
contedudo da narrativa a ser exposta a partir daquele ponto, uma "reflexdo". Uma
reflexdo que afetard obrigatoriamente o universo pacificado que ficou para tras. Dai
porque a contradicdo inicial exposta na primeira linha do texto (Kohlhaas é ao
mesmo tempo um dos mais justos e mais terriveis homens de sua época) nao
podera ser resolvida e nem funcionard como uma contradicdo no desenrolar do

enredo™®.

O travessdo pode ser usado ainda para introduzir uma nova voz, e Kleist
abusara dele nos dialogos que estao por vir (fazendo aqui também um uso peculiar).
A partir dessa fronteira, entra em cena uma voz narrativa que néo € aquela do inicio
do paragrafo, sem deixar de sé-l0'>’. Uma voz narrativa capaz de adotar diferentes

pontos de vista escorreitamente. O "novo" narrador se vera impedido de recorrer ao

%5 *Michael Kohlhaas", a novela mais importante dei#t| costuma abrir as antologias de seus textqsresa.

1% 0 mesmo vale para a colocacdo peculiar do advsos&zugleich” (a0 mesmo tempo), colocacgéo essa que
nado podera ser compreendida em termos tradicionais.

157 Segundo dWVahrig sdo funcdes desse sinal, além das ja citadasdpau'ruptura”, a "mudanca de falante"
("Wecheln von Sprechern"), a introducdo de um ‘ldisc hesitante ou desconexo" ("stockende oder krbewi
Rede"), a realizacdo de "insercdes" ("Einschaltofigea realizacdo de uma "elipse" ("Auslassung'p e
"substituicdo de virgula" ("statt eines Kommas").
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instrumental légico-racional de um "mundo esclarecido” e, no entanto, ndo deixara de
fazé-lo. Continuard a trafegar por esse universo com os mesmos ares de certeza que
sempre ostentou, sem alterar-se, como de fato acontece entre um lado e outro da
fronteira identificada aqui. Na ultima frase do paragrafo inicial, o narrador conclui
semantica e sintaticamente o periodo, fechando-o em uma unidade aparentemente
coesa e coerente, retomando a mirada categdrica com que surgiu na primeira
sentenca. Fica explicado, nessa Ultima estacdo do paragrafo inicial, que "o
sentimento de justica, porém, transformou-o [Kohlhaas] em ladréo e assassino”. Mas
0 regresso ao tom assertivo ja ndo se faz sem dano. As vacila¢cdes lancadas nas
frases anteriores continuam a reverberar no final desse paragrafo, como fardo ao

longo de toda a trajetdria do comerciante de cavalos.

No segundo paragrafo do texto, o narrador observard o negociante quando
este também deparar-se com uma barreira a ser transposta. Kohlhaas leva uma
récua de cavalos para o mercado de Leipzig, na Saxonia, vindo de suas terras,
situadas no Estado de Brandenburgo. Na fronteira entre os dois territorios, topa com
uma cancela (Schlagbaum) que n&o existia antes'*®. O comerciante estranha o fato,
faz um protesto discreto a respeito da situacao inesperada, mas prontamente, com
espirito de laissez faire, laissez passer, dispde-se a pagar a taxa que |lhe é exigida.
Tudo transcorre aparentemente bem até que o casteldo pergunta ao comerciante se
ele possui o0 salvo-conduto necessario para passar por aguela barreira. Neste ponto,
a voz narrativa afasta o leitor do cenario, injetando-lhe doses de incerteza. Os
didlogos travados até ali, todos diretos, passam a ser indiretos e ndo demora muito
para surgir a primeira das tipicas frases kleistianas marcadas pela interpolacdo de
periodos. Kohlhaas e o guarda da cancela conversavam tranquilamente a respeito
daquela que, para o comerciante, era uma situagdo indesejada. Os didlogos eram
todos apresentados na forma de declaracGes diretas, limitando-se o narrador a
transcrever as palavras dos personagens e permitindo ao leitor ter acesso imediato

ao conteudo do que era dito. Tudo muda quando, na cancela que estava prestes a

138w ] als er an die Elbe kam, und bei einer Stditen Ritterburg, auf sachsischem Gebiete, eirgiagbaum

traf, den er sonst auf diesem Wege nicht gefundste'h KSE, p. 13; "[...] quando ele chegou ao Ekba
encontrou, junto a um castelo imponente, no temitdaxdnio, uma cancela que nunca havia encontiadse
caminho".
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ser transposta™®

, 0 negociante depara-se com a exigéncia do documento. O ultimo
personagem que se manifesta com palavras proprias € Kohlhaas e o objeto dessa
declaracdo sera justamente o mote central do embate: "o salvo-conduto?". Apos

esse momento, e até a metade da pagina seguinte®

, todos os dialogos aparecerao
na "inusual"®! forma indireta. O narrador, assim, distancia a si mesmo e ao leitor do

conteludo dessas falas, sobre as quais atira também um rebrilhar de davida.

A lingua alema conta com um tempo verbal usado quase exclusivamente na
transcricdo de declaracdes indiretas e bastante comum em jornais. Trata-se também
de um tempo verbal do modo subjuntivo, chamado de Konjunktiv I ou Konjunktiv
Prasens. Ao lancar médo dessa forma verbal, o narrador, sem deixar de lado a
pretensdo de verdade do texto, exime-se da responsabilidade de transcrever com
detalhes o didlogo travado. Se, no discurso direto, ha a certeza sobre o que ficou
dito, mas incerteza sobre a verdade do que ficou dito, no discurso indireto feito com o
Konjunktiv 1, ndo h& certeza sobre o que ficou dito e muito menos sobre a verdade do
que ficou dito’®®. A primeira vez em que esse tempo verbal aparece na novela é

justamente depois da pergunta de Kohlhaas sobre o salvo-conduto®®®. Por meio

139 A cancela j4 tinha sido levantada e Kohlhaas has#bado de se colocar por debaixo dela para seguir
frente: "Er war aber noch kaum unter den Schlagbhgakommen, als eine neue Stimme schon: halt dert, d
Rosskamm! hinter ihm vom Turm erscholl, und er den
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desse recurso, o narrador interpde-se opacamente entre o leitor e os fatos'®*,
problematizando a apresentacdo desses. O que antes era feito de forma
descomplicada complica-se. A manobra textual, no entanto, com a mesma méao com
que abala a certeza, Ihe da sustentacdo. O discurso indireto afasta o sentimento de
objetividade, ja que se apresenta como filtro subjetivo entre o leitor e a narrativa, mas
sugere autenticidade do relato, d4 peso ao contetado das declaracdes porque, ao
lancar davidas sobre esse mesmo conteudo, expde as declara¢cdes segundo a luz da
certeza possivel nesse contexto™®®. Apelando para um recurso de subjetivacdo, a voz
narrativa instila objetividade no relato. O mundo de cancelas intransponiveis ndo é e
€ o mundo de um narrador dedicado a transpor cancelas intransponiveis. Por
estranhamento em relacdo aos fatos que se vé premido a destrinchar, essa voz
afasta-se. E devido a familiaridade com os fatos que se vé premido a destrinchar,
aproxima-se, grudando sobre eles uma camada subjetiva, sem deixar de revela-los
sob uma luz objetiva. Se Kohlhaas ndo conseguiu (ainda) ultrapassar a barreira que
Ihe tolheu o avanco rumo ao mercado da livre troca, o narrador saltou a fronteira
entre objetividade e subjetividade, tornando-se mais presente na matéria narrada e,

ao mesmo tempo, confirmando o conteldo de verdade factual dessa matéria.

O ir-e-vir entre o discurso direto e o discurso indireto prosseguira
freneticamente por toda a narrativa, tornando translicida a fronteira sublinhada toda
vez que a voz narrativa passar de um para o outro. Em "Michael Kohlhaas", os
travessdes, usados no meio dos paragrafos para marcar pontos de ruptura, como

mostrou-se antes, também aparecem na introducdo de declaracdes diretas, sem

184 Diz ainda Barthel que, por meio dessa forma desamtar o dialogo, “ist der Erzéhler als Dichteettigt.
Wiederum finden wir ihn in der Sphare seiner Figudiesmal jedoch als ihr Souveran. Er halt siechigeinen
indirekten Redeansatz, zu sich und untereinandddiatanz”, op. cit., pp. 16 e 17; por meio do diso indireto
"0 narrador participa como escritor. Novamente ad@ncontramos na esfera de seus personagens,vdesta
porém, na qualidade de soberano deles. Ele os mapt# meio do discurso indireto, a distancia delentre
eles mesmos".

165 "wir kénnten somit auch die Art und Weise, in d@eist die indirekte Rede gebraucht, als ein paxado
Stilmittel ansprechen: zum einem namlich vermittidise eine (um nur davon zu sprechen) 'Erkenmticist als
objektive, quase ‘absolute’ Grosse, sondern bidiése an ein Subjekt, von dem sie determiniert wixgn
anderen aber wird diese nur subjektive 'Erkennthisth die Mitteilungd=orm, die geradezu Authentizitat
suggeriert, 'fast' als absolute Erkenntnis vermmawgirdig gemacht”, Ehrig, op. cit., p. 325; "Consmgemente,
nés poderiamos também ver na forma como Kleistatilo discurso indireto um recurso estilisticogaiaxal: a
saber, de um lado ele proporciona um 'conhecim@uavd nos referirmos apenas a iss&) como objetivo, de
uma dimensao quase 'absoluta’, mas liga esse sisauum sujeito, por quem ele sera determinadmutt®
lado, porém, esse 'conhecimento’ apenas subjetivimreara digno de credibilidade por meio fdema-de-
mediacao que sugere autenticidade"; italicos ryirai.
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deixar de sinalizar uma quebra. E o que se da no primeiro dialogo da narrativa, entre
Kohlhaas e o guarda da cancela. J4 nesse trecho, porém, o sinal grafico, presente
para marcar com clareza a mudanca de interlocutor, provoca "confusdo"” — ele
aparece entre uma declaracdo do comerciante e o final da frase: "perguntou ele"*°°.
Entre o verbo que caracteriza a enunciacdo de Kohlhaas e a enunciacdo
propriamente dita, o travessao delimita claramente a distancia que separa o narrador
do personagem, mas borra essa linha divisdria afastando do contetdo da fala do

comerciante a qualificacdo da acdo que a caracteriza.

Para além do travessao, o vai-e-vem refor¢a-se no uso marcado que Kleist faz
das aspas’®’. O sinal grafico possui, de um lado, uma funcao expletiva, dando realce
as declaracdes diretas de alguns personagens e ao conteudo dos documentos
apresentados ao longo da narrativa. De outro lado, integra-se, também com efeitos
contraditorios, no jogo entre diadlogos diretos e indiretos, misturando a voz do
narrador com a voz dos personagens ao separa-las®®. Kleist incorpora para dentro
das aspas os sinais de pontuacdo que delimitam a fala desses personagens. Por
exemplo: "Ja, Alter [guarda da cancela],’ setzte er [Kohlhaas] noch hinzu [...]: 'Wenn
der Baum im Walde stehen geblieben waére, wars besser gewesen, fuir mich und
euch;' [...]"**°. No trecho, Kohlhaas ndo apenas diz o que diz, mas se incumbe de

agir como agente sintatico do texto, usurpando do narrador uma funcdo que seria

166 »_ 50, sagte Kohlhaas. Wenzel heisst der Junked?sah [...]. Ist der alte Herr tot? — Am Schlaglu
gestorben, erwiderte der Zoliner [...]. — Hm! Salagersetzte Kohlhaas. Ein wirdiger alter Herf.[Nun! Was
bin ich schuldig? — fragte er.", KSE, pp. 13 e t5Entéo, afirmou Kohlhaas. O fidalgo chama-se Vééhe
observou [...]. O antigo senhor esta morto? — Mode aploplexia, respondeu o guarda [...]. — Hunm ®@ena!
respondeu Kohlhaas. Um velho senhor respeitavielgom! Quanto eu devo? — perguntou ele".

187 Como ficou dito antes, ndo havia, & época dotescd sistematizacédo gramatical existente hojeeftanto,
0s sinais graficos aparecem no texto kleistianfodea peculiar quando se observa os escritoresi@ésoca e
a disposicdo desses sinais € intencional, o qtiigasa analise feita aqui.

188 para Hagedorn, nem as aspas e nem os pontoerdedgaiado e de exclamacédo marcariam a passagem de u
tipo de discurso para o outro: "Kleists Interpuoktiist eine Lesehilfe, sie begreift die Dichtung atlebte
Sprache. [...] Auch die Anfuhrungszeichen handhébist, entgegen neuerer Reglementierung, individais
Hilfen zum Verstandnis des Sinnganzen. Sie schenight direkte und indirekte Rede, sondern hebhnliéh
wie Gedankenstrich, Frage- und Ausrufzeichen, Simweren hervor'Heinrich von Kleistp. 3; "A pontuacéo
usada por Kleist visa ajudar na leitura. Ela marescrita como lingua viva. [...] Kleist tambéniizdi as aspas,
ao contrario das regras atuais, apenas para ajadarmpreenséo do todo. Elas néo diferenciam ordisalireto
do indireto, mas acentuam, como fazem o travessd® montos de exclamacdo e de interrogacdo, osleds
sentido"; acho dificil, porém, sustentar que sindés pontuacdo sintaticos tenham carater exclusingme
retérico. Se dizer isso sobre as aspas € ja teimeafirma-lo sobre os pontos de interrogacao exdtamacao é
injustificavel.

19 KSE, p. 15; "E, meu velho [guarda da cancelajdaacrescentou ele [Kohlhaas] [...]: 'Se o troti@@ancela
tivesse ficado na floresta, isso teria sido melpara mim e para o senhor;' [...]".
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exclusivamente deste. Uma enunciacdo que se mostra, de inicio, uma enunciacéo
direta pura, adquire caracteristicas que seriam exclusivas de uma enunciacdo
indireta. O mesmo se da quando Kleist incorpora para dentro das aspas o verbo de
enunciacdo de uma declaracdo direta'’®. N&o cabe afirmar que se trata, nesses
casos, de um puro "maneirismo" kleistiano. A forma como as aspas abrangem sinais
de pontuacéo e verbos de enunciagdo que, em regra, ficariam fora dela integra-se
organicamente a estrutura do texto, alimentando o jogo de opostos que ndo se

resolvem, mas cuja oposicao torna-se ténue, sem que haja uma equiparacao.

Efeito semelhante, mas de sentido contrario, serd obtido por meio da
pontuacdo de sentencas interrogativas e exclamativas apresentadas como
declaracdes indiretas. Se, ao incorporar pontuacdes e o verbo de enunciacdo, as
aspas empurram o discurso direto na dire¢do do discurso indireto, a colocacao de
sinais de interrogacao como faz Kleist puxa o discurso indireto para perto do discurso
direto. Exemplo: "Kohlhaas [...] fragte, was seinen Gaulen widerfahren ware?"*’*. O
pronome possessivo ("seinen") e a ordem dos elementos sintaticos na frase em
aleméao deixam claro que se trata de uma declaracéo indireta. Diferentemente do que
acontece em portugués, frases afirmativas e interrogativas em alemao contam com
ordens diversas na disposicéo de seus elementos. O ponto de interrogacéo, na frase
destacada, pertence ao enunciado direto. Mas a frase € de enunciado indireto. O
ponto de exclamacdo desempenha um papel semelhante na prosa kleistiana, porém
com menor freqiéncia, mas com efeito ainda mais contraditério, ja que o
encadeamento sintatico das frases afirmativas e exclamativas € o mesmo'’?. O
troca-troca intensifica-se a partir da cena no mercado de Dresden, quando discurso

direto e indireto juntam-se em uma unidade imperfeita, dividindo um mesmo

170 Habt demnach die Giite, schloss er, den Rossiéddich eine Wache aus seinem Hause abholen tind au
den Markt, wo die Pferde stehen, hinfiihren zu BSsESE, p. 94; "Tenhais entdo a bondade, condg, de,
com uma guarda, buscar o comerciante de cavalssaleasa e leva-lo ao mercado, onde estdo os sayvhi
varios trechos em que Kleist coloca, conforme @egjp, o verbo de enunciagédo fora das aspas.

1K SE, p. 23, "Kohlhaas [...] perguntou, o que teantecido com seus cavalos?".

17201 ] dieser wirdige Mann [o administrador dotdis onde fica Kohlhaasenbriick] [...] sagte ihnofithaas]:
er solle nicht mutlos sein; er werde ihm zu sei@enugtuung verhelfen!", KSE, p. 43; "[...] esse bam
respeitavel [0 administrador do distrito onde fiKKkahlhaasenbriick] [...] disse-lhe [para Kohlhaad¢ wéo
deveria ficar desanimado; ele iria ajuda-lo a obter compensacao!”. Neste caso, 0 ponto de exdanpage
referir-se tanto ao contetido do enunciado indid¢mptando énfase de quem fala, como ao verborgpana o
enunciado indireto, denotando énfase do narrador.
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compartimento, mas guardando suas caracteristicas. Essa cena apresenta um dos
momentos de ruptura da narrativa. Nela, os maiores representantes da ordem
vigente encontram-se com 0 paria social, o esfolador, e véem-se confrontados por
um levante popular. O primeiro discurso indireto a receber aspas € justamente a fala
do esfolador, esse personagem que vive entre pertencer e nao pertencer a ordem
social. Seu oficio € o de, por meio da morte, um momento de transi¢édo radical entre
dois mundos, repor no universo do valor de troca 0 que ja ndo tinha mais valor
nenhum — sacrificar os animais estropiados para aproveitar-lhes a carne e o couro. A
cena complica-se ainda um grau devido a forma como o narrador expde as

declarac¢des do esfolador, que pareciam inicialmente surgir em discurso direto:

"Er [0 esfolador] [...] sagte: 'die schwarzen?' — Er [0 esfolador] [...]
sagte: 'die Rappen, die an die Runge gebunden ware, hatte ihm der
Schweinehirte von Hainichen verkauft. Wo der sie her hétte, und ob sie
von dem Wilsdrufer Schafer kdmen, das wisse er nicht. Inm hatte,'
sprach er [...]: 'ihm hatte der Gerichtsbote aus Wilsdruf gesagt, dass er
sie nach Dresden in das Haus derer von Tronka bringen solle; aber der

Junker, an den er gewiesen sei, heisse Kunz."'"®

A segunda parte da fala do personagem, transcrita em discurso indireto,
contamina a primeira parte, sem que o leitor consiga dizer se aquelas foram
efetivamente as palavras do esfolador. Em um trecho posterior, Kleist encena de
maneira mais clara a formacdo desse tipo hibrido de didlogo. No reencontro da

cigana com Kohlhaas, diz aquela: "[...] da sie [...] antwortete: 'dass er ihn ja er6ffnen

13 KSE, pp. 92 e 93; "Ele [o esfolador] [...] dis&es negros?' — Ele [o esfolador] [...] disse: 'agaios, que
estavam presos ao eixo, lhe teriam sido vendidés géador de porcos de Hainichen. De onde eleeda t
obtido, e se eles teriam vindo do pastor de Wilsdrusso ele ndo sabia. A ele teria,' falou el [a ele teria
sido dito pelo oficial de justica, que ele devédeigd-los para a casa dos von Tronka em Dresdenprfidalgo,
ao qual eles estariam destinados, se chamaria'Kunz'
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konne, obschon es eine blosse Neugierde ware,' [...]".}"* Poucas linhas antes, o
narrador ja havia recorrido a um discurso direto, utilizando aspas, e a um discurso
indireto, utilizando uma estrutura bastante semelhante a identificada aqui, mas sem
as aspas. Logo em seguida, apresenta uma sintese assintética dessas duas
maneiras de transcrever a fala dos personagens, colocando-se, a0 mesmo tempo,

em dois espacos de sinais trocados'’.

Parte da critica kleistiana, em especial a corrente filiada ao desconstrutivismo,
defende que o escritor cria um "terceiro” ("ein Drittes” — mas ndo um "quarto” ou um
"quinto"), um ente inclassificavel e indizivel, que ndo é positivo nem negativo, mas 0s
dois ao mesmo tempo'’®. A solucdo, no entanto, joga pela janela a correlacdo que
cada par de opostos, paradoxalmente, preserva e nega. Por meio da figura sintatico-
semantica identificada acima, por meio desse dialogo direto-indireto, o teor de
certeza e de imparcialidade inerentes ao discurso direto serve para afirmar o teor de
incerteza e parcialidade do discurso indireto. E vice-versa. Saltando de um lado para
0 outro de maneira cada vez mais escorreita, 0 narrador conseguira colocar-se em
todas as posi¢cfes dialdgicas do texto sem, aparentemente, sufocar as vozes que

traz a tona durante a narrativa®’’.

17 KSE, p. 136; "[...] quando ela [...] respondewe'ele [Kohlhaas] poderia abri-la [a capsula), apele que
isso seria uma mera curiosidade,' [...]".

% O narrador também utiliza as aspas para marganacricdo dos pseudo-documentos. Todos contarocom
sinal gréafico, mais um indicio de que as aspaspa&suem apenas funcao retérica. A partir de centbopdo
enredo, porém, o "historiador" passa a alterar mtecmlo de documentos sem abdicar da pontuacdo, que
indicaria, nesse caso, fidelidade na transcri¢ébreSisso, ainda € preciso dizer que logo no cordagmovela, o
narrador apresenta o conteldo da primeira decigfioigl que rejeita as pretencées de Kohlhaas. €disog
aparecem erionjunktiv | e o autor da acdo processual é referido como semelb("er"). A transcricdo nesse
caso, porém, seria fiel porque trata-se de umanoigeo modo verbal em questdo pode substituir @liatyo
em alguns casos) e de uma sentenca (0 que jusifieferéncia a Kohlhaas como terceira pessoa)séim
mandatos, Kohlhaas refere-se a si mesmo na tepessna. Aqui tampouco ha "deturpacao” dos docursieAt
estratégia condiz com a postura de auto-idolattideala pelo personagem, que no didlogo com Martiniero
também fara referéncia a si proprio utilizando-ae"térceira pessoa” (diz o comerciante: "Kohlhadk der
Welt zeigen, dass sie [...]", KSE, p. 79; "Kohlhager mostrar ao mundo que ela [...]"). A confuséitre os
discursos direto e indireto na transcricdo de deruos se dard efetivamente mais tarde, a primeizana
apresentagdo da carta enviada por Nagelschmidbraerciante.

176 Entre esses criticos estdo Foldényi e Heimbockgds analises apresentam muittsghtsreveladores.

7 Heimbodckel identifica uma passagem da novela "Ovadtm de Santo Domingo” em que narrador e
personagem se confundem devido ao modo como Kilizga (ou, neste caso, deixa de utilizar) as aspé o
critico: "Weil Gustavs [personagem da novela] Agssahne Anfiihrungsstriche gesetzt und damit niosirm
als direkte Rede markiert ist, verwischt die Gremwéschen Erzahler- und Figurenrede [...]", op., gt 159;
"Como as falas de Gustav [personagem da novelappégsentadas sem aspas e, entdo, ndo aparecem mais
marcadas como discurso direto, desaparece a fraetaire o discurso do narrador e o do personagdn [
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Nessa economia dialdgica, ndo sobra espaco para a expressdo de
subjetividades autonomas. Borrando a fronteira que a separa dos personagens e as
fronteira que os separam entre si*’®, a voz narrativa espraia-se para subsumir todos
sobre os quais discorre e acaba, ela também, por desaparecer tragada na sucessao
dos meros fatos. Se o romance moderno caracteriza-se pela presenca de uma
individualidade que narra'’®, o narrador kleistiano consegue apagar os contornos das
personagens, desvanecendo-se ele também por excesso de individuacdo. Os
didlogos diretos e indiretos sdo transcritos com as mesmas construcoes frasais
interpoladas, com o mesmo ritmo intermitente, com a mesma dedicacéo aos detalhes
gue caracterizam o préprio narrador. Gritando ou sussurrando, com os labios palidos
ou com o pescoco avermelhado, essas subjetividades nunca conseguem expressar-
se de forma "natural. O encadeamento frasal marcado antecipa a qualidade
maquinal dos gestos sempre iguais que sdo a via de "manifestacdo espontanea’
desses sujeitos. No texto "Sobre o Teatro de Marionetes", Kleist arma um dialogo
entre dois personagens para defender a tese, ja citada aqui, de que os bonecos
possuem mais graca que os seres humanos ao dancar. Esse texto conservador'®,
contraditério e cuja tese ndo consegue provar™®}, argumenta que os bonecos sempre
manifestam graca ao serem movimentados porque seus membros seguiriam 0
padrdo de deslocamento de um centro de gravidade que nunca poderia ser colocado
fora do centro de gravidade do movimento, em um ponto indevido portanto, "falha"

essa a que os dancarinos humanos estariam sujeitos'®?. Os bonecos, além disso,

178 Na freqiiente transcrigio dos dialogos na formdisiurso indireto, o narrador apaga a oposicae éatr’ e

"tu" e transforma todos em "ele". "Er [castelad}less, dass er [Kohlhaas] hier keine Flausen maatiigte,
oder dass er [casteldo] die Hunde rufen, und sicbhdsie Ruhe im Hofe zu verschaffen wissen wirdSE, p.

25; "Ele [castelao] concluiu, que ele [Kohlhaas) W@&veria fazer confusédo sendo ele [casteldo] dimws caes

e saberia colocar ordem no patio". O uso do prondaéerceira pessoa também é recorrente nessdivarra
"processual".

19vA origem do romance é o individuo isolado, [,.Benjamin, op. cit., p. 201.

%0 o dialogo inicia-se devido ao espanto do intetiacale Herr C., interlocutor esse que também narra
dialogo, com o fato de o famoso dancarino passstabg tempo admirando o teatro de marionetes,agtsa
nas palavras do narrador, feita para divertir @Utacho" ("Pobel", KSE, p. 556). Mais tarde, o mesmarrador
fard uma afirmativa de teor semelhante, substitumdermo "P&bel" por "Haufen" (KSE, p. 558), "ptvmas
também "cambada”, "sucia".

181 Miiller-Salget e Strassle sdo da opinido de quargsmentos apresentados ali ndo conseguem provar um
tese de forma clara. Os textos argumentativos dhit@sndo contam com a rigida amarracao formalsgputenta
identificar neste capitulo e, por isso, revelantha au os paradoxos caracteristicos da obra ldewsti

182 v[pergunta o narrador] Und der Vorteil, den did®eppe vor lebendigen Ténzern voraus haben wiirde?
[responde Herr C.] Der Vorteil? Zuvordest ein nagat mein vortrefflicher Freund, namlich diesessd sie
sich niemalszierte Denn Ziererei erscheint, wie Sie wissen, wenh siie Seele (vis motrix) in irgend einem
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prossegue Herr C., possuem a "vantagem" de serem "antigrav" porque a forca que
os suspende no ar é maior do que aquela que os prende a terra’®®. Submetendo o
cenario a um exercicio banal de fisica newtoniana, revela-se o disparate do
argumento: se os bonecos sao "antigrav’, como de fato, ao serem manipulados,
"ficam”, seus centros de gravidade podem ser deslocados de forma totalmente

aleatoria. Basta pensar que o "maquinista™®*

consegue, sem dificuldade, chacoalhar
de maneira erratica os bonecos, que entdo, em movimento, ndo manifestariam
"graca” nenhuma. Apesar da impropriedade argumentativa, o texto aponta para
caracteristicas importantes da obra kleistiana. Entre elas: segundo Herr C., a linha
formada pelo deslocamento do centro gravitacional do boneco descreveria o
"caminho da alma do dancarino” e ao maquinista restaria apenas transferir-se para
esse centro de gravidade da marionete®®. A transferéncia, isso o texto (do qual
emana uma admiracdo subalterna a tecnologia) ndo diz de forma declarada, implica
fazer do maquinista uma maquina*®. Nas novelas kleistianas, os personagens agem
premidos pelos acasos e presos ao destino’®’. Podem tanto mudar de opinido como
aferrar-se a um propdésito, mas nunca realizam opc¢des, nunca aprendem e nunca
param. Continuam a funcionar segundo uma lei que ndo compreendem e que nao

buscam compreender. Sd0 sempre alienados®®®. Por causa de dois cavalos,

andern Punkte befindet, als in dem SchwerpunktBwegung”, KSE, p. 559; "[pergunta o narrador] E a
vantagem que esse boneco teria a principio, eméa®lao dangarino vivo? [responde Herr C.] A vant#ye
Primeramente, uma negativa, meu primoroso amigapar, que ele nunca mostra-se afetado. Porqetag &b
surge, como o senhor sabe, quando a alma (visxpeticontra-se em algum outro ponto que ndo o @efr
gravidade do movimento"; italico no original.

183 "yon der Tragheit der Materie, dieser dem Tanzgegenstrebendsten aller Eigenschaften, wissefasie
marionetes] nichts: weil die Kraft, die sie in diaft erhebt, grésser ist, als jene, die sie anHlele fesselt",
KSE, p. 559; "Elas ndo conhecem a inércia da naatésise o atributo da matéria mais avesso a daoigpie a
forca que as suspende no ar € maior do que a querade a terra".

184 vMaschinist", KSE, p. 557; o operador das marieset

18 "Dagegen wére diese Linie [formada pelo deslocameéa centro gravitacional do boneco] wieder, vioree
andern Seite, etwas sehr Geheimnisvolles. Denwdiie nichts anders, als d&feg der Seele des Tanzearad

er [Herr C.] zweifle, dass sie anders gefunden emrkdnne, als dadurch, dass sich der Maschinistem
Schwerpunkt der Marionette versetzt, d.h. mit andéforten,tanzt, KSE, p. 557; "No entanto, essa linha
[formada pelo deslocamento do centro gravitaciaimaboneco] seria novamente, de outro lado, algtabes
misterioso. Porque ela ndo seria nada mais quenonho da alma do dancarine ele [Herr C.] duvidava que
ela poderia ser encontrada de outra forma que e#o ggdo do maquinista de transferir-se para or@ent
gravitacional da marionete, ou seja, em outrasvpasadedancgalt’; italicos no original.

18 vKleist ist dieser Dichter unter der Herrschaft Marionette”, Blécker, op. cit., p. 289; "Kleisiedse escritor
sob o dominio da marionete".

187 "Das Zufallige nimmt die Ziige des Schicksals aarodird mit ihm identisch”, Miiller-SeideY/ersehen und
Erkennenp. 86; "O acaso adota os tracos do destino oaise idéntido a ele".

1% "Das Ausserordentliche und noch die entsetzlich§termen der Raserei sind Formen eines der Wahrheit
entfremdeten Meschentums. Es sind Formen der 8atfr&mdung, wenn es erlaubt ist, sich des Ausdrack
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Kohlhaas mata varios inocentes, perde a mulher, perde o fiel escudeiro, separa-se
dos filhos e ao final morre, mas nunca se questionara sobre seus atos; Jeronimo e
Josephe regressam ao seio da instituicdo que os havia condenado a morte para,
finalmente, serem executados; a mestica Toni trai sua mae e seu padrasto, negros,
em nome de um branco escravocrata que acabaria por mata-la, ainda que por
engano; a marquesa de O.... casa-se com 0 homem que a estuprou como se esse
fosse um principe; Piachi (em "O Enjeitado") passa a vida tratando seu filho adotivo
como o substituto do filho legitimo morto anos antes para, ao final, surpreender-se
com a infidelidade daquele; etc. Os sentimentos que afloram nesses personagens,
como tudo 0 mais nessa prosa, encaixam-se no panorama geral. Nao se manifestam
em configuragcdes proprias, mas a servico de finalidades que lhe sdo estranhas. Se
ha subjetividades reais em movimento, essas estdo subsumidas, transferidas para o
"centro de gravidade" de um boneco, transformadas em boneco. O 6dio de Kohlhaas
nao alimenta apenas uma vinganca contra seus inimigos, mas o "Geschaft der

("o negocio da vinganca"). Certamente, h4 momentos "comoventes"
nesses enredos, mesmo que a contrapelo da frieza narrativa. Espanta a crueldade
do ataque contra Tronkenburgo como enternece a preocupacao de Lisbeth com o
marido e com o salvamento de sua familia. Porém, todas essas manifestacfes de
afeto, ainda que afetos genuinos (o 6dio e o amor), socobram a conectividade,
perdem autonomia e acabam instrumentalizados. Lisbeth acaba ferida mortalmente
tentando evitar que Kohlhaas parta para a campanha militar. Seu sacrificio, no

entanto, acabara apenas alimentando a sanha justiceira do comerciante.

Nesse teatro de marionetes, € uma impropriedade questionar se o narrador é
ou nao onisciente. O narrador priva-se de mergulhar no universo psicolégico desses
personagens nao porque desconhega esse universo, mas porgque esse € um

universo secundario, ou ausente. Em alguns pontos, a voz narrativa da mostras de

bedienen”, Miiller-Seidel, op. cit., p. 221; "O exrdinario e também as formas mais terriveis deul@sao
formas de uma humanidade alienada da verdade.oB&iad de auto-alienagdo, se for permitido servilesse
conceito"; "Modern formuliert, beschreibt Kleistieasein Enkel Franz Kafka, das Phanomen der Entfoeig),

und Kleists Werk tragt unzweifelhaft das Signum Berderne an und in sich", Marquardt, "Heinrich Wleist

— die Geburt der Moderne aus dem Geiste 'neuer |&uwikg™, in Mehigan,Heinrich von Kleist und die
Aufklarung pp. 22 e 23; "Formulado em termos modernos, Kilsscreve, como seu neto Kafka, o fendémeno da
alienacdo, e a obra de Kleist carrega, indubitagete) a marca do moderno sobre e dentro de si".

189KSE, p. 61.
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gue nao ignora a interioridade de Kohlhaas e seus coadjuvantes. Descreve o0 que o

19 e o0 que Lisbeth ndo disse'™. Esses,

comerciante pensa a caminho do mercado
porém, sdo momentos de excecao. As vezes nas quais o narrador da um passo para
tras e substitui a fala dos personagens por travessdes (algumas vezes até trés deles
enfileirados) ou nas quais diz que calard algo ndo indicam o desconhecimento da
voz narrativa’®?, sua falta de onisciéncia, mas a falta de um objeto para ser
conhecido. Se esse objeto existe, ndo serve a economia da narrativa e, portanto, nao
existe. Esse é um narrador que convive mal com a diferenca. Nada que Ihe seja
estranho pode perdurar. O mundo narrado é o mundo total, e a prosa kleistiana cria
realidades que se pretendem absolutas, estendendo-se do comeco ao final dos
tempos, do quarto burgués ao mundo globalizado, do inferno ao céu, do esfolador ao
kaiser*®3,

Essa voz narrativa, que vive a transitar através das mais diversas barreiras
nao suporta ser tolhida — impOe para si, entdo, uma barreira negativa, essa
insuperavel, a barreira de sua propria constituicdo como discurso total. O narrador do
Wilhelm Meister se recolhe vérias vezes no curso do romance afirmando, em uma
cena de amor, que deixara o protagonista e Mariane sozinhos ou que seria alongar-
se demais descrever um ou outro episédio. Trata-se de um narrador onisciente, mas
dotado de uma onisciéncia "civilizada", que abre brechas para o0 mundo que esté fora
do romance, que reconhece seus limites e que impde limites ao olhar do leitor, ao
mesmo tempo em que abracga o leitor (no uso recorrente do "wir", "nés", ao referir-se
a si mesmo) para que os dois acompanhem o percurso de Wilhelm, a quem em dado
ponto chama, junto com Werner, de "unsrer beiden Freunde”, "nossos dois

amigos"***. O narrador das novelas de Kleist ndo conhece limites, vive, como ja ficou

190 “Er ritt einst [...] und Uberschlug eben, wie endGewinst [...] anlegen wolle", KSE, p. 13; "Cevez, ele
cavalgava [...] e calculava nesse momento, commedstiria os ganhos [...]".

91| isbeth wagte nicht: ja! ja! ja! zu sagen”, K§E 55; "Lisbeth ndo ousou dizer: sim! sim! sim!".

1920y a téo acalentada tese da impoténcia da palavra.

193 Allein auf diese Weise [pela qual o conde Fa gemonio por ter aparecido como anjo] wird diespektive
des Absoluten deutlich, ohne die nicht nur das ¥ednis dieser Novelle ['A Marquesa de O...."],dem auch
das von Kleists Leben und Werk im ganzen ins Bligiahge", Kunz, "Die Thematik der Daseinsstufen irikts
dichterischem Werk", in Miller-SeideAufsatze und Essaygs. 672; "Apenas dessa maneira [pela qual o conde
F... era demobnio por ter aparecido como anjo] éica@lente a perspectiva do absoluto, sem a quahpénas a
compreenséo dessa novela ["A Marquesa de O...d%, também a compreenséao da vida e da obra emdgeral
Kleist, seria impossivel".

194 vEs st Zeit, dass wir auch die Véter unsrer beileeunde néher kennen lernen [...]", Goethe, ibpp.c150;
"Ja é tempo de conhecermos os pais de nossosnigissy[...]", Goethe, op. cit., p. 56.
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dito, a suplanta-los. O "wir" inclusivo de Goethe transforma-se, em Kleist, no "wir" em
plurar majestatico de uma voz narrativa solitaria’®. Os personagens de seus
enredos comparecem neles em sua inteireza. Sua "alma" € a do dancarino
transformado em marionete, cujos movimentos podem ser descritos segundo
férmulas matematicas de primeiro ou segundo graus'®®. A "alma" em movimento
segue leis algébricas, mas, a0 mesmo tempo, percorre um “caminho” enigmatico —
uma matematica misteriosa. Herr C. pretende extirpar do movimento a

"consciéncia"®’

que lhe tira a graca apelando a um mecanismo que € resultado da
prépria consciéncia e que funciona segundo regras "conscientes" (matematicas).
Livrar-se da razdo, atingindo a gracga, pelo investimento na raz&o: essa é a trilha
percorrida por Kleist de novo e de novo. Racionalizar os sentimentos e
sentimentalizar a razdo. O narrador kleistiano saltara, mais uma vez, de um polo a

outro.

Originalidade e repeticdo, concisao e esgotamento dos assuntos, parcialidade
e imparcialidade, histéria e mito, razdo e emocao. Esticada entre polos opostos, a
prosa kleistiana ao mesmo tempo em que sofre um processo de adelgacamento do
qual resulta pouco espaco sobre o qual o leitor possa se apoiar'®® corteja a plena
realizacdo de seu projeto. Divididos entre terrenos conflitantes, os paragrafos e

frases desse texto apresentam uma unidade fraturada (os sinais de pontuacao

195 Em "Michael Kohlhaas", o narrador se referira mesmo, algumas vezes, como "wir". Mas, em nentusn d
casos, o pronome pessoal da primeira pessoal dal pialui o leitor. Esse "wir" sempre realiza ag@xclusivas
do narrador e substitui, claramente, o "ich" ("elithta-se, nesses casos, de um plural majestatico.

1% Diese Linie, die der Schwerpunkt [da marionete]teschreiben hat, wére zwar sehr einfach, undewie
[Herr C.] glaube, in den meisten Fallen, gerad-dfien, wo sie krumm sei, scheine das Gesetz Kni@mmung
wenigstens von der ersten oder hdchstens zweiteémug [...]", KSE, p. 557; "A linha que o centro de
gravidade [da marionete] tem para descrever ser@linha bastante simples e, na opinido dele [de € na
maior parte dos casos, uma linha reta. Nos casoquerela seria sinuosa, a lei de sua sinuosidatte rse
minimo do primeiro ou no maximo do segundo grad;'j. a referéncia é a férmulas algébricas do pimimou
do segundo grau. O dangarino havia dito antes guwewmento linear do centro de gravidade faz com sl
membros do boneco descrevam curvas — "Er [Hers&@ze hinzu, [...] dass jedesmal, wenn der Schwtpo
einer graden Liniebewegt wird, die Glieder schadurven beschrieben; [...]", KSE, p. 556; "Ele [Herr C.]
acrescentou que cada vez que o centro de gravidadaeovimentado em umhbnha reta os membros [da
marionete] descreveriaourvas [...]"; italicos no original.

197 Geist", KSE, p. 557; a palavra também pode setuzida por "espirito”.

198 »gchliesslich sind die Satze bis zum Zerreissespgent, sie kdnnen kaum noch zusammengehalten nverde
[...]", Koch. op.cit. , p. 310; "Por fim, essasdes sdo tensionadas até o ponto de se partiresnqedege nao
conseguem ser mantidas juntas [...]".
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marcam locais de ruptura e de solda). Esgarcam-se, mas n&o se rompem*®. Por
debaixo dessa prosa, corre um veio de paradoxos. Ela é certamente paradoxal®®,
mas também monotematica — as mesmas palavras, 0 mesmo ritmo, 0S mesmos
gestos, 0 mesmo enredo. Seu carater contraditorio, portanto, ndo explica por que os
textos kleistianos, em um exercicio demoniaco de liberdade, curvam-se aos adjetivos
mais variados. A principal marca desses textos, se ndo for precipitado afirma-lo
dessa maneira, € esvaziar o conteudo positivo dos conceitos. O jogo de opostos
continua a subsistir sem gerar as conseqUéncias esperadas. Dialeticamente,
Kohlhaas transforma-se de um dos homens mais justos de seu tempo em um dos
mais injustos. Por investir em demasia em seu sentimento de justica, 0 comerciante
age de forma terrivel. Ao final da novela, porém, serd o mesmo pai de familia amavel
e morigerado, temente a deus e sobranceiro. E desde o comeco da narrativa, era ja
um dos homens mais terriveis de seu tempo, nas palavras do proprio narrador. O
tempo acodado dos eventos permaneceu estanque. Se hd uma dialética, ela ndo
conhece sintese, Aufhebung, a afirmacdo/negacao que se transforma em nova tese
elevada a um plano superior. Os pares contrapostos continuam a repor-se
infinitamente. Os processos de intensificagdo surgidos na prosa Kkleistana,
alimentados pelas oposi¢c6es, caminham até certo ponto para entdo desvanecer, sem

deixar marcas?®®.

199 Ao fazer comentério sobre o trecho inicial da m@v@© Duelo", diz Heimbdckel: "[...] hier geratd8atz
[...] férmlich aus den Fugen. Allerdings — und @sisdas Erstaunliche und zugleich Bezeichnende=diesrm —
zerbricht sie nicht", op. cit., p. 313; "aqui asedfica [...], no plano da forma, em pedacos. Nargo — e iSso é 0
notavel e ao mesmo tempo caracteristico dessa fergf@nao se rompe".

20 »Bej Kleist gehdren das Widerspriichliche und Paxadzu den kennzeichnenden Stilziigen seines Dighten
Miiller-Seidel,Versehen und Erkennep. 101; "Em Kleist, o contraditério e o paradogaltencem aos tracos
estilisticos caracteristicos de sua obra"; "DieKl@ist so charakteristische Ambiguitat, Widersglichkeit, ja
Paradoxie entsteht immer dann wenn Oppositioneivélgat gesetzt werden", Fischer-Lichte, op. @it.28; "A
ambiglidade, a contradicao, pode-se dizer o pamdodos tao caracteristicos no caso de Kleisgiesnrsempre
que oposicdes sdo colocadas como equivalentes'h) ‘¢t es ausser Frage, dass Kleists Erzahlunggn [.
Widerspriiche in den Erzéhlablauf einbauen”, p. He&rmann, "Die Verlobung in St. Domingo", in Himde,
Kleists Erzahlungen"E certo que as narrativas de Kleist constroemtradigbes no transcorrer do enredo";
"Kleist lasst nun das Reich des Gegensatzes volligrhals Strukturprinzip gelten [...]", HoverlanHginrich
von Kleist und as Prinzip der Gestaltung. 19; "Assim Kleist faz valer como principio restrral,
principalmente, o mundo das oposi¢des"; "Kleis}t gst rempli de paradoxes”, Le Berre, op. cit.1§3; "Das
Schreiben ist fir Kleist ein genauso widersprudtdicund zertdrerischer Vorgang wie fir seine Figudee
Befriedigung ihrer Begierde", Foldényieinrich von Kleist. Im Netz der Wortgr. 45; "A escrita € para Kleist
um processo tao contraditdrio e destrutivo comog paus personagens, a satisfacao dos desejos deles

201 Er [Kleist] verratselt kinstlich den Gegenstawerknault listig das Gespann der Erzahlung nur wn d
harten und bésen Freude willen, den Zuschauer gstigen, zu ergreifen, zu erschrecken, um danremém
Riss vor dem Niedersturz die straffen Ziigel zuriickissen", ZweigDer Kampf mit dem Damon — Hélderlin.
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A atar essas pontas de contrarios, ha uma forma poderosa, que precisa
descer ao mundo para manifestar-se e, ao fazé-lo, rouba de seus objetos as
qualidades que os diferenciam uns dos outros. Os textos de Kleist ndo pretendem
estabelecer uma verdade, ndo partem em busca de uma verdade. Sdo antes
exercicios mentais que rodam em falso. Fixam uma verdade, mas essa ndo contém
substancia. E uma verdade meramente formal — a verdade de que se pode discorrer
sobre assuntos varios, iluminando-os de todos os lados e com luzes as mais
diversas, sem prejudicar a unidade do texto, ou seja, sem abalar a unidade da ordem
imersa na qual fala essa voz. H4 uma estratégia de obnublacdo envolvida nesse
processo. Porque os textos partem do pressuposto implicito de que chegardo a uma
verdade — ou seja, transcorrem opondo argumentos como se houvesse uma verdade
a ser perseguida, ao mesmo tempo em que, desde o principio, abriram mé&o dessa
busca. Kohlhaas nédo é nem justo nem terrivel. Ele €, ao mesmo tempo, os dois e
nenhum dos dois. A discussao proposta no primeiro plano da novela, que gira em
torno da possibilidade de haver justica em um mundo "de ordenacgdo precaria”, nao

pode ser resolvida segundo os termos dessa discussdo mesma. Enveredar por esse
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fixar. Qualquer tentativa de apreender esses conceitos vé-se frustrada pelo carater
fugidio deles, j& que esses entes dubios trafegam constantemente entre ser e ndo
ser, afirmando-se por meio de sua negacao, criando um dispositivo que ndo conhece
sintese. Da estratégia sorrateira do narrador, que oferece algo com uma mao para
surripia-lo com a outra, subsiste apenas o mecanismo responsavel por torna-la, essa

estratégia, possivel.

A fim de escapar do circulo vicioso®®

, € preciso atentar para 0s pontos em
gue esse sistema faz dgua. Nas novelas de Kleist, pode-se com certa facilidade
encontrar incoeréncias, imprecisoes, erros. No caso de "Michael Kohlhaas", o leitor
nao consegue saber quantos dias (se trés ou se um) transcorreram entre o0 enterro
de Lisbeth e 0 comec¢o da campanha militar do comerciante; a discussdo em torno da
injustica cometida contra Kohlhaas vé-se atravessada por varias incoeréncias,
confundindo, por exemplo, a anistia, condicionada ao sucesso da causa do
comerciante nos tribunais, com a concessédo do salvo-conduto para Kohlhaas ir a
Dresden pleitear seus direitos; argumentos juridicos sdo apresentados, como 0
referente a lei que proibia desde sempre a importacdo, pela Saxbnia, de cavalos
vindos de Brandenburgo, sem que encontrem reverberacdo no caso. Em uma outra
narrativa ("O Noivado em Santo Domingo"), Kleist chega até a mudar, de uma hora
para outra, 0 nome de um personagem (Gustav passa a chamar-se August). Poderia
haver uma tentativa de "limpar" as novelas, jA que algumas das contradi¢cdes
surgidas dao-se entre informagbes vindas de fontes diferentes, mormente do
narrador e de algum personagem. Mas 0s eventuais "lapsos” cometidos por esse ou
aguele personagem nunca sdo corrigidos pelo narrador, que apresenta as
informacdes como se fossem corretas. No mais, por conta dos motivos ja expostos
neste capitulo, ndo seria possivel tracar essa linha clara a separar a voz narrativa
das outras vozes que surgem na novela. Em suma, 0s erros existem como tais, mas
nao se ddo como tais, e precisam ser destrinchados segundo o que sao, segundo
essa duplicidade que os caracteriza. Por isso, também, é incorreto tentar ver

rompantes irbnicos saidos da boca do narrador ou dos personagens da novela. A

292 Do "circulo méagico", como diz um personagem dechdel Kohlhaas" durante uma discusséo entre os
senhores feudais da Saxonia; "Zauberkreise", KS&.p
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ironia conseguiria, eventualmente, sanar alguns dos (mas com certeza ndo todos 0s)
disparates presentes nessa prosa?®. Para haver ironia, porém, seria necessario
haver distancia entre o fato narrado e o narrador (ou entre 0s personagens e os fatos
com que se deparam e as acOes que adotam). Novamente, a fixacdo clara de uma

distancia entre esses poélos ndo pode ser feita.

Potencialmente, em todas as afirmativas dessa novela esta inclusa uma
negativa de teor contrario, sem que os dois termos anulem-se. As declaracfes sao o
gue sédo, e ndo sao o que sdo. Os "erros" e "imprecisdes" apontam, essa a conclusao
possivel, que a forma rigorosa, mas movel, armada pelo escritor naufraga em seu
projeto de acambarcar por inteiro a realidade, que vaza pelos intersticios dela. O
excesso de coesdo acaba gerando incoeréncias. Cabe a essa forma, que apela a
l6gica (obrigando o leitor a refazer mentalmente os movimentos, a rejuntar as linhas
cronoldgicas, a diferenciar um "ele" do outro "ele", a pular por sobre os travessoes,
virgulas e pontos-e-virgula), ser o reboco de um universo cheio de fissuras. Mas as
fissuras continuam a existir, € 0 objeto resiste a garra do conceito ("Begriff', em
alemao; "begreifen” significa "agarrar’). Os erros se sucedem, mas passam
desapercebidos. Parecem-se com pequenos deslizes que deveriam ser ignorados
mas que, de fato, revelam o lado oculto dessa forma, seu fracasso. O apagamento,

204

como ficou dito, € um dos efeitos dessa prosa“ " cheia de concatenacdes e detalhes.

Essa forma nao vem do além, apesar de o contrario parecer ser o caso. Para
descobrir-lhe o fundamento material, serd necessario aprofundar-se no enredo de
"Michael Kohlhaas".
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UM COMERCIANTE A CAMINHO DO MERCADO

A prosa em que € apresentada a historia do comerciante Michael Kohlhaas
fornece uma grande variedade de informagbes a respeito dele, mas cala uma
informagédo que seria fundamental — o tamanho do patrimonio do protagonista. Ou
melhor, ndo cala, mas revela-lhe o contorno de forma a apagar-lhe os tracos. Todo o
texto apresenta um sem numero de referéncias a montantes de dinheiro: Kohlhaas

oferece vender por 30 “florins de ouro"?*®

a parelha de cavalos que Ihe sera tomada
e gue havia comprado por 25 "florins de ouro" seis meses antes; deixa 3 "florins"
com Herse, para este cuidar dos animais confiscados; e recebe de seu vizinho 100
"florins de ouro" pela propriedade em Dresden. O texto também traca distin¢cdes
claras entre os ricos e os pobres da histéria. Wenzel von Tronka aparece por duas
vezes cercado de amigos a tomar vinho. E, uma vez, surgira em cena regressando
de uma cacada, uma atividade que, no mundo feudal, denota prestigio social e
riqueza. O principe eleitor da Saxdnia esbanja dinheiro durante o lauto almo¢o®® no
campo, regado a bebidas e musica, do qual participam varios outros nobres e que
também conta com uma saida para cacar. Na mao contraria, os milicianos
arregimentados pelo negociante para sua empreitada militar sdo, como disse o
narrador, pessoas deixadas sem pao devido ao final da guerra com a Pol6nia.
Estranhamente, porém, é dificil precisar o tamanho do patriménio do mercador de
cavalos. Kohlhaas era vizinho de um juiz e possuia mais de um imovel. De outro
n207

lado, em dado momento, o narrador diz que o patrimbnio dele era "pequeno e

Martinho Lutero fara uma mencdo a dividas contraidas por Kohlhaas a fim de

205 "Goldgiilden", "florins de ouro", é a moeda coreeda novela. N&o por acaso, o0 nome do dinheircousad
Michael Kohlhaas alimenta o efeito de repeticdo plavra em aleméao, ha uma redundancia informalc{osa
florins sdo sempre de ouro) e um eco (a palavaardada por duas parte quase idénticas, "Gold" ¢d4al, e

poderia ser traduzida como "ouroouro").

2% riippigen Nachtisches", KSE, p. 117; "opulenta soi@sa"

7 seines kleinen Vermogens, das er in Papierersibkitrug”, KSE, p. 87; "seu pequeno patriménice gle

carregava consigo na forma de papéis".
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patrocinar sua acdo militar’®®. Ao final do enredo, apesar de tudo, sobram bens para
serem legados aos filhos do negociante.

Do mesmo modo como o leitor ndo fica sabendo o tamanho da tropa de
cavalos levada por Kohlhaas ao mercado de Leipzig no comecgo da narrativa e nem
guantos criados o acompanhavam (havia ao menos um, o citado Herse, que fica
para tras), ndo conseguira determinar com seguranca a camada social a que
pertencia o protagonista®®. Sabera que se trata de um burgués, mas seria esse um
burgués abastado ou um burgués remediado? Como ficou indicado acima, 0s
indicios sobre seu patriménio sdo contraditérios, sdo, para dizer mais claramente,
marcados pelo paroxismo peculiar que transpassa essa prosa. Esses indicios
apontam que se trata de um patriménio pequeno o suficiente para ser reduzido
rapidamente a papéis que o protagonista podia levar consigo (ainda que pesando em
sua algibeira) e grande o suficiente para garantir-lhe cidadania em Brandenburgo e
na SaxoOnia (ainda que pudesse ser encarado como estrangeiro nos dois territorios).
A "miudeza" patrimonial Ihe conferira uma "mobilidade estavel”; sua "largueza”, uma
"estabilidade moével". Seu patriménio serd de dimensdo tal a assegurar-lhe uma
posicdo de relativo destaque no entorno que habitava, conferindo-lhe uma
estabilidade social e geografica capaz de |he garantir mobilidade social e geogréfica.
E sera de dimenséao tal a deixa-lo "livre" para continuar a circular, também social e
geograficamente, conferindo-lhe uma mobilidade capaz de prover-lhe estabilidade
nos dois ambitos. Se fosse apenas rico, ndo manteria o contato direto que mantém
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com seus criados (sdo quatro os nomeados ao longo da novela“™, além de varios

cujos nomes nao sao citados) e com subalternos de um modo geral e nem levaria

298 "Symmen zu Tausenden, bei Juden und ChristenWaaghseln und Pfandern, hast du [...]", KSE, p. 79;
"Contraistes [...] somas aos milhares, junto ayadecristdos, por meio de letras de cambio e pesho

299 Em um exercicio abusivo, seria possivel tentasbestcer com mais seguranca o "perfil monetéario” do
patrimonio de Kohlhaas. Para tanto, se poderia ecan@s varias cifras citadas na novela, tambémne ssbbens

do protagonista, com o patriménio pessoal tipicocdmerciantes alemaes da metade do século 16. &las t
exercicio, por isso abusivo, ultrapassaria 0 amtigtanovela, levando para dentro dela elementodtgusao
estranhos. A indefinicdo patrimonial de Kohlhags#ée organica dessa narrativa.

219 Herse, Sternbald e Waldmann, criados de Kohlh&agek, e Thomas, criado de Dresden. Nagelschmidt
também é chamado pelo narrador de "ex-criado" d@h&as ("Nagelschmidt, sein [de Kohlhaas] ehemalige
Knecht", KSE, p. 102; "Nagelschmidt, seu [de Kohklaex-criado"), ou seja, teria sido criado do cmiaate
durante a campanha militar, mas néo propriament&fumgionario” dele. O uso do substantivo, no ettando

¢ aleatorio, como se vera. E importante notar aindaapenas os criados de Kohlhaas recebem nompgopr6
Ou seja, é por meio dele que sao "batizados".
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pessoalmente os cavalos ao mercado para vendé-los, ou seja, ndo teria transito
pelos espacos sociais e geograficos baixos e médios. Se fosse apenas pobre, nao
manteria o contato direto que mantém com Martinho Lutero, com varios nobres e
com os comandados diretos desses e nem frequentaria os ambientes do poder, ou
seja, ndo teria transito pelos espacos sociais e geogréaficos elevados. De outro lado,
se fosse apenas rico, ndo teria vivido, até o momento da injusta apreensao de dois
de seus cavalos, em relativo isolamento, dedicado apenas a seus negdcios®,
tomado somente por um sentimento vago sobre a "precaria ordem do mundo". E, se
fosse apenas pobre, ndo conseguiria empreender a acao bélica responsavel por
garantir-lhne o renome (um tipo de, pode-se dizer, estabilidade poéstuma) e a
estabilidade futura de sua familia. A "pequena” dimenséo patrimonial lhe prové os
meios para acumular patriménio, o torna "rico" (dono, portanto, de um "grande"
patrimonio). E o "grande" patrimbnio Ihe confere os meios para voltar-se contra a
ordem posta e transformar-se (a0 menos temporariamente) em um paria, ou seja, 0

torna "pobre"” (dono, portanto, de um "pequeno” patrimonio).

Sob essa 6tica, sera impossivel dizer se os dois cavalos tomados de Kohlhaas
sao "muito" ou "pouco”. A novela ndo oferece parametros para que se avalie tal
situacdo do ponto de vista patrimonial, algo que seria fundamental para se julgar em
gue medida o comerciante agiu com moderacdo ou exagero. Ou melhor, oferece,
sim, parametros, mas esses sao dubios. A quantidade de estabulos de que dispbe o
comerciante de cavalos em Kohlhaasenbriick, o que seria um denominador de tal
indice, € vacilante. Kohlhaas diz, primeiro, que se negava a levar os dois murzelos
estropiados para "seu estdbulo em Kohlhaasenbrick" ("in seinen Stall in
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Kohlhaasenbriick™ ) e reforcara a informacédo sugerindo a Herse que ele, ao ser

coagido em Tronkenburgo, talvez tivesse pensado em tirar os animais dali e leva-los

de volta, ja que a situagdo seria melhor "no estdbulo de Kohlhaasenbrick" (“im Stall

213

zu Kohlhaasenbrick"=™). Depois, 0 juiz dird que ndo tem interesse em ficar com os

211 O paréagrafo inicial da novela, transcrito em parteota 102 do capitulo anterior, diz que ele &uava-se
tranquilamente”, ocupado com seus negocios e ateragéio de sua familia. Antes do incidente, Kohlmaaa
havia sido apresentado ao principe eleitor de Bxalmgrgo nem ao principe eleitor da Sax6nia e iy@oos
abusos cometidos por Wenzel von Tronka.

22KSE, p. 27.

2BKSE, p. 37.
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"cavalos de criacdo, que estariam em seus [de Kohlhaas] estabulos" ("die

Gestlitpferde, die in seinen [de Kohlhaas] Stallen waren"**

); 0O comerciante exigira,
em um de seus mandatos, que Wenzel von Tronka levasse o0s cavalos para
"Kohlhaasenbrick" onde deveria alimenta-los "em seus [de Kolhlhaas] estabulos”
("nach Kohlhaasenbrick zu fuhren, und in Person in seinen Stallen dick zu

n215

futtern"<™); e perguntara a Herse se ele estava disposto a usar o chicote contra

Wenzel von Tronka caso este fizesse corpo mole "nos estabulos de

216

Kohlhaasenbriick" ("in den Stéllen von Kohlhaasenbriick"<™°). Mais tarde, Lutero fara

referéncia "ao teu [de Kohlhaas] estdbulo em Kohlhaasenbrick™ (“in deinen [de

Kohlhaas] Stall nach Kohlhaasenbriick"?*’

). Para complicar ainda mais a situacao, o
narrador havia dito, logo no comeco da novela, que o comerciante possuia "uma
casa com alguns estabulos" em um dos suburbios da cidade de Dresden ("ein Haus
mit einigen Stallen"®®). Um indicio, portanto, de que a propriedade de
Kohlhaasenbriick contaria com mais de uma instalacdo do tipo, ja que supostamente
seria maior do que a "filial" de Dresden. Se ha incerteza quanto as propriedades de
Kohlhaas, o mesmo nao se da a respeito dos irméos Kunz e Hinz von Tronka e do
primo e vassalo deles, Wenzel. O narrador refere-se sempre aos "estdbulos”, no
plural, dos camareiro e copeiro do principe eleitor da Sax6nia. Quanto a Wenzel von
Tronka, ha ao menos dois estdbulos em Tronkenburgo — um no qual disputam
espaco os murzelos de Kohlhaas e os animais dos cavaleiros que chegam ao castelo

e um outro no qual ficava o garanhao do senhor feudal.

Ao patrimbnio sabidamente abastado da nobreza e ao patriménio
sabidamente diminuto (ou inexistente) das camadas baixas contrapde-se o
patrimonio grande-pequeno do burgués, que precisa sempre aumentar, mas nunca
criar raizes. Esse local fronteirico que Kohlhaas ocupa na ordem social transparece
também em alguns dos aderecos portados pelo protagonista. O comerciante usa,
como o esfolador e a cigana, representantes das camadas mais baixas da

populacdo, um objeto de chumbo, a capsula que traz pendurada no pescoco e que

24 KSE, p. 49.
25 KSE, p. 61; "levar [os cavalos] para Kohlhaasedbe] pessoalmente, engordé-los em seus estabulos".
216
KSE, p. 61.
27K SE, p. 80.
28 KSE, p. 21.
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contém o papelzinho premonitério’®; o esfolador serve-se de um pente de

220

chumbo?? e cigana apresenta no dedo médio um anel de chumbo?*. De outro lado,

Kohlhaas vive em contato com o "mais nobre dos metais", o ouro, na forma dos

222 & serd com uma moeda

montantes de "florins de ouro” que dispende ou recebe
de ouro®® que o principe eleitor de Brandenburgo, na cena de Jiiterbock, pagara a
cigana por seus servicos. O mesmo viés pendular da figura kohlhaasiana, que vive
entre ser rico e pobre, transparecera na utilizacdo de chapéus. O principe eleitor da
Saxoénia aparecerd, em duas cenas, vestindo um chapéu adornado com penas®?*,
em Dahme e no momento da execucéo final, em Berlim. J& um criado de Kunz von
Tronka, em cena na praca de Dresden, usa um simples chapéu® que lhe sera
arrancado pelo patrdo. Kohlhaas aparece algumas vezes utilizando um chapéu (na
primeira vez, quando sela o negécio com o juiz*?®, mas também diante de Erlabrunn,
no didlogo com Martinho Lutero e em outras oportunidades). Mas aparecera em
Jiterbock usando, como o principe eleitor da Saxénia, um "chapéu adornado com
pena"??’. Kohlhaas alterna, assim, os emblemas da classe alta e da classe baixa,

selando aliancas com as duas, sem pertencer exclusivamente a nenhuma delas.

Com segurancga, portanto, sabe-se apenas que se tratava, no caso do
protagonista, de um negociante, de um membro da burguesia. Kohlhaas representa
a "classe movel" por exceléncia, a citada burguesia, classe cuja ascensao
acompanha o desaparecimento do petrificado mundo feudal, marcado pela divisdo
da sociedade em camadas estanques, e classe que faz dos esfor¢os de ascensao
uma de suas pedras de toque®?®. Na novela, que descreve um embate dessa
burguesia nascente com a nobreza decadente sob a 6tica de um narrador do século

18/19 (quando a vitéria da classe em ascensdo ja estava decidida, mas, na

291 leine bleierne Kapsel", KSE, p. 118; "pequengastéa de chumbo®”.

220 'mjt einem bleiernen Kamm", KSE, p. 96; "com unm{gede chumbo".

?2Lvainen bleiernen [...] Siegelring”, KSE, p. 130t anel de sinete de chumbo".

2220 ouro também aparecera em outras situacdes emduwohlhaas.

2B nGoldstiick”, KSE, p. 129; essa é a Unica vez eenalguém, além do comerciante, toca o metal.

224 vrederhut”, KSE, p. 116, na cena de Dahme; "Maitrblauen und weissen Federbiischen”, KSE, p. 141, n
cena de Berlim; "o homem com um penacho azul ecbtan

25 vHut", KSE, p. 97.

226 vHut", KSE, p. 49.

22TvFederhut”, KSE, p. 130.

228 Os esforcos de ascensdo social espelham o commentia caracteristico do narrador conforme ideiific
no capitulo anterior: impor limites para supera-smpossivel ascender socialmente em um mundditgrio.
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Alemanha, ainda ndo sedimentada), o patrimonio do comerciante, na forma de
cavalos e na forma de titulos (mesmo as propriedades imobiliarias de Kohlhaas
ganham, assim, pernas para circular), vive a percorrer as propriedades da nobreza.
Enquanto os nobres estdo aferrados a suas terras, cujo controle Ihes garante o
prestigio e o poder, Kohlhaas vé-se livre para cogitar e realizar varios périplos. Em
um dos momentos no qual aventa a possibilidade de desistir de tudo e fugir, 0
comerciante fala em viajar até Hamburgo, onde o juiz deveria depositar o dinheiro da
compra de suas propriedades®®, para depois seguir até o Oriente ou até onde
ninguém tivesse ouvido falar dele?®°. O principe eleitor da Saxdnia, diferentemente,
nunca cogita retroceder e abandonar tudo, mesmo diante da ameaca "concreta" de
seu fim. Wenzel von Tronka, por sua vez, torna-se uma figura de segunda ordem
apos a destruicdo de seu castelo. Sem suas terras, 0os nobres ndo sao ninguém. Ja o

mercador pode desvencilhar-se de seus bens de raiz porque ndo possui raizes®*.

Nos embates militares, a oposi¢cao entre a mobilidade de Kohlhaas e a falta de
mobilidade das forcas dos senhores feudais da Saxbnia torna-se evidente. O
comerciante obtém varios sucessos militares contra seus adversarios, suplantando
sempre um contingente maior de soldados com um contingente menor de milicianos.
Nesse sentido, Kohlhaas transforma o "menos" em "mais” — um menor poder de fogo
em maior poder de fogo, e isso por meio da mobilidade, por meio de taticas de
guerrilha. Primeiro destréi o castelo de Tronkenburgo, invadindo-o, avangando em
direcdo a ele. Depois, ensina seus homens a cavalgarem de dois em dois,

2291 ] dass des Kaufpreises vierter Teil unfehlkgich bar, und der Rest, in drei Monaten, in ldemburger

Bank, gezahlt werden sollte”, KSE, p. 51; "[..]equm quarto do preco da compra deveria ser pago
imediatamente em dinheiro vivo e o resto, dentro@emeses, no Banco de Hamburgo".

230geine Absicht war mit seinen fiinf Kindern nachntiairg zu gehen, und sich von dort nach der Levaaée
nach Ostindien, oder so weit der Himmel Uber andéeaschen, als die er kannte, blau war, einzushiff
KSE, p. 112; "Sua intencéo era, com seus cincodijlir para Hamburgo, e dali embarcar para o Levantpara
as indias Orientais, ou para tdo longe até ondidasse azul sobre homens que ele ndo conhecesse".

%31 O enraizamento da-se em relacdo a propriedadeéattse, mais ainda, a légica que garante a pegaetua
desses bens, seu valor de troca. A dubiedade eiteesia origem dos nomes "Kohlhaasenbruck” e "Kaduh
reflete o desapego/apego do comerciante em rela@@s terras. Inicialmente, o narrador dird qeelade
recebeu esse nome em virtude de Kohlhaas (confootael02 do capitulo anterior). Depois, na segunezde
da novela, Geusau afirmara que é Kohlhaas querhegeceu nome em virtude do local em que nascesgjay

o sentido do processo de nomeacao seria o invergtedtificado inicialmente ("[...] Herr Heinriclom Geusau,
erklarte: 'dass Kohlhaasenbriick, der Ort, nachhwesicder Rosshandler heisse, [...]", KSE, p. 18tsénhor
Heinrich von Geusau esclareceu: 'que Kohlhaasekpolcigar, de onde saiu 0 nome do comerciantadal s,
[...]"). Entre dar o nome a sua quinta e recebeorme do seu local de nascimento, Kohlhaas liberes lacos
com a terra e sai a correr mundo.
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232 unindo a infantaria com a cavalaria e dando

"inventando” a "infantaria montada
maior mobilidade as pegas menos moéveis de suas tropas, uma tética de que néo se
serviam seus adversarios?**. Conseguird, com pouco mais de 30 homens, vencer 0s
50 soldados comandados por Gerstenberg®®*: depois, engana os 150 homens
liderados por Otto von Gorgas — fazendo o senescal acreditar que as forgas inimigas
dirigiam-se para Brandenburgo, realiza uma meia-volta brusca®®® e incendeia
novamente Wittenberg. Ainda vence, com uma milicia que havia aumentado para
109 integrantes, os 500 homens chefiados pelo principe Friedrich de Meissen e os
300 liderados, mais uma vez, por von Gorgas®*®. Derrota, finalmente, os 180
soldados vindos de Leipzig. Os embates armados interrompem-se antes de a tropa
de 2.000 homens organizada pelo principe eleitor da Saxdnia, que as comandaria
pessoalmente, partir para enfrentar o grupo de Kohlhaas, entdo com 400 membros.
Além das taticas de guerrilha, o comerciante adota também téaticas terroristas,
entendido esse termo, provisoriamente, como ataques indiscriminados contra a
populacao civil em ambientes citadinos. Kohlhaas incendeia trés vezes Wittenberg e
uma vez Leipzig, destruindo varias construcdes (entre as quais varias casas) e,
supostamente, matando um grande namero de inocentes, direta ou indiretamente (ao

deixa-los sem meios de sustento®’

e sem abrigo). Antes de um desses incéndios,
Kohlhaas manda o criado Herse disfarcado para dentro de Wittenberg a fim de

incendiar a cidade pela terceira vez; mais tarde, manda o também criado Sternbald

2321 ] [Kohlhaas] bewaffnete sie, nach Art des $ualks, mit Armbriisten und Dolchen, und lehrte biafer
den berittenen Knechten aufsitzen [...]", KSE, §."...] [Kohlhaas] armou-o0s, ao modo de uma itdiaia, com
bestas e punhais, e os ensinou como sentar as&adaleiros montados [...]".

23 0 assunto é tratado com mindcia por Kittler, Bie Geburt der Partisanen aus der Geist d@vesie
Segundo o critico, a novela de Kleist € um "amplmgéndio para a guerrilha. Ele [o texto] apresentacasos
bastante concretos, como se deve agir na qual@adeerrilheiro"; "umfassenden Kompendium fur disinen
Krieg. Er [o texto] fiihrt an sehr konkreten Fallr, wie man als Partisanen agieren muss", Kitter,cit. p.
301. E do mesmo Kittler a observacdo sobre a uaiftee artilharia e infantaria: "Um zu ermessen, wie
revolutionar der Gedanke einer derartigen Fusionlatanterie und Kavallerie noch zu Anfang des Bahderts
[do século 19] war [...]", op. cit., p. 302; "A fide avaliar, o quéo revolucionaria era o pensanmsatice uma tal
fusdo de infantaria com cavalaria ainda no comeggédulo [do século 19] [...]".

234 Atacando-os "em pontos isolados”; "auf vereinreRankten", KSE, p. 69.

2351 ] wandte er [Kohlhaas] sich plétzlich [...KSE, p. 69; "[...] ele [Kohlhaas] virou-se repeatinente [...]".
2% Kohlhaas n&o permite que as duas forcas se urmarforme era o plano dos senhores feudais. Atacaejpo
o contingente do principe de Meissen, com "a velme do vento das tempestades"; "Schnelligkeit des
Sturmwinds"”, KSE, p. 72; depois, no mesmo dia, Velkou-se, antes ainda de o mesmo [0 senescadjrged
sido informado disso [da derrota do principe], pasenescal”; "wandte er sich, ehe derselbe [ossaljenoch
davon [da derrota do principe] unterrichtet seinrite, zu dem Landvogt", KSE, p. 73.

%" Em um dos incéndios, sdo destruidos quase todosleisos do sublrbio de Wittenberg; "[...] undt fake
Scheunen der Vorstadt, in die Asche gelegt wurddh, [KSE, p. 69; "[...] € quase todos os celeossuburbio
foram reduzidos a cinzas [...]".
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disfarcado, para dentro da mesma cidade, afixar um de seus mandatos
ameacadores®®. O disfarce, ao qual o comerciante também recorrer4, em outro
paragrafo, para conseguir reunir-se com Martinho Lutero, e ao qual o principel eleitor
da Saxénia ndo conseguira recorrer®®, confere mobilidade aquele que dele se serve,
permitindo-lhe ir aonde, vestido como si proprio, ndo poderia. O disfarce é também
uma das marcas da acdo de terroristas, que se vestem como civis ou agentes do
Estado, misturando-se a populacéo, para atacar. O comerciante adota assim uma
postura dubia, age como um guerrilheiro-terrorista, antecipando o surgimento dessa

figura tipica do final do século 20 e do recém-iniciado século 21.

As taticas de guerrilha, um termo derivado do espanhol "guerrilla”, teriam sido
usadas pela primeira vez na guerra de independéncia da Espanha contra Napoleéo,
no comeco do século 19, a época de Kleist, portanto. A guerrilha urbana, surgida no
século 20, ja indica o caminho rumo a fusdo com ag0fes terroristas, mas ainda se
pautava por atagues contra aparatos e representantes do Estado e esfor¢os de
minimizacdo das baixas entre os civis. Os grupos guerrilheiros caracterizam-se por
realizar ataques pontuais contra forgcas militares bastante maiores, com vistas a
enfraquecer essas forgas, mas sem pretender derrota-las de pronto, e ao abrigo de
ambientes indspitos, nos quais podem surgir e desaparecer rapidamente. Evita-se, a
todo custo, o combate direto e aberto. As acdes terroristas ja sao utilizadas também
no século 19 e realizam-se no exercicio da violéncia indiscriminada contra civis (e

hY

eventualmente contra militares a paisana ou militares em servico — mas, nesses
casos, por meio de ataques que ignoram o risco de haver baixas entre os civis®*°).
Os conceitos, de todo modo, séo fluidos. Mas guardam pesos diferentes: se uma
guerra de guerrilha para fins libertarios € justificAvel (pense-se nas taticas de
guerrilha adotadas pela resisténcia francesa durante a Segunda Guerra Mundial), as
acOes terroristas ndo o sdo. Um "embate semantico” do tipo, cheio de zonas

cinzentas, deu-se durante os periodos ditadoriais na América Latina, quando o0s

2% 0 narrador ainda faz uma referéncia genérica aateita por Kohlhaas por meio de uma "malta disfda";
"verkleidetes Gesindel", KSE, p. 72.

239 O principe tenta permanecer incégnito na execdedBohlhaas usando o citado e "discreto” chapém"co
penacho azul e branco".

240 Nas guerras totais, 0s ataques contra civis s@ies, independente d&onvencdes de Genebeague tais.
No entanto, nesses casos, tais acdes sdo realipadaparatos militares regulares em meio a umarague
convencional.
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esquerdistas adeptos da agcdo armada chamavam-se de guerrilheiros ao mesmo
tempo em gque o aparato estatal repressor, que recorria ele préprio a taticas de terror,
pretendia apresenta-los como terroristas. Kohlhaas antecipa a fusdo dessas duas
figuras em um hibrido dificil de ser destrinchado, nobilitando os terroristas (e alguns
meios de comunicacéo, em nome de uma suposta imparcialidade, passaram a vetar
a designacdo como terroristas de pessoas envolvidas em atentados a bomba nos
quais morrem varios inocentes ou apenas inocentes) e maculando a figura dos
guerrilheiros (esses mesmos meios de comunicacao recusam-se a chamar as acoes
dos grupos armados contrarios a ocupacdo norte-americana do Iraque de
resisténcia, evitando um paralelismo com campanhas como a da resisténcia
francesa). O sucesso das acdes de guerriiha cobre a face barbara dos atos
terroristas, e esses mancham aquelas. No ambito da novela, o sucesso das acbes
guerrilheiras do comerciante de cavalos apaga a carga de terror de seus incéndios, o
gue explica, em parte, como uma ampla vertente da critica kleistiana consegue
ignorar a barbarie das acdes de Kohlhaas, tratando-o apenas como homem "justo”,
que de fato é. A admiracdo referente a "eficacia" bélica do comerciante tanto
distancia o ponto de vista a partir do qual, nesse trecho em que os incéndios e 0s

combates sao descritos em um mesmo paragrafo e de forma entrelagada, o narrador
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"245 o "assassino incendiario™*°. E inegavel, no entanto, que a carga

"devastador
evidentemente negativa desses adjetivos e substantivos acaba perdendo o
mordente. Agindo de forma terrivel, o comerciante de cavalos sera um justo
guerreiro, e por ser um justo guerreiro, recorrera a meétodos de terror. As forcas
feudais langam-se contra o mercador por causa dos incéndios, e s6 assim ele podera
dar mostras de sua destreza militar, destreza essa que, a seu turno, garantira a
continuidade da campanha de terror. Ao final dos embates e dos incéndios, mais
uma vez, Kohlhaas tera vencido. Por adotar uma tética de guerra movel € que o
comerciante garante sua estabilidade, a defesa ao final bem-sucedida de seus
interesses econbmicos, e é por adotar uma postura resoluta (imovel, estavel — a
determinacdo é um dos pilares das cartilhas militares) em sua acao guerrilheiro-
terrorista € que o comerciante obtera permissao para movimentar-se, para dirigir-se

até Dresden a fim de lutar por seus direitos perante a justica.

O confronto militar cada vez mais intenso e violento cessa de repente, como

se nada tivesse acontecido, quando Kohlhaas obtém o "salvo-conduto"**’

para viajar
até a capital da Saxdénia®*®. Os percalcos do comerciante haviam se iniciado na
cancela de Tronkenburgo, onde seus cavalos sdo impedidos de seguir adiante.
Quando regressa ao castelo, descobre que os animais foram utilizados
abusivamente até perderem seu valor, deixando de ser o que eram®¥. Kohlhaas
entdo empreende uma intensa atividade, recorrendo a varias instancias juridicas,
viajando por Brandenburgo e pela Saxdnia e contatando (ou tentanto contatar) varias
autoridades, diretamente ou por meio de "representantes" (seu advogado, sua
mulher e Heinrich von Geusau), até convencer-se de que ndo conseguira ver
satisfeita sua pretenséo por meio dos canais oficiais. Apenas neste ponto, lanca-se
ao encalco de Wenzel von Tronka, com violéncia desmedida. E s6 sera convencido a

interromper a acao militar de ares vingativos quando obtiver, por meio da intervencao

245 werderblich”, KSE, p. 70.

246 Quatro vezes: "Mordbrenners", KSE, pp. 70 , 71e Tvamente a p. 74.

247 por meio de um "passe livre", "freies Geleit".

248 Apenas na novela, Dresden é a capital da Sax@nimetade do século 16. Historicamente, nos anos de
atividade de Hans Kohlhase, o principe eleitor dad8ia morava em Wittenberg. Dresden era a cagated
durante a época de Kleist.

249 "Kohlhaas rief: ‘dasind nicht meine Pferde [...]", KSE, p. 27; "Kohlhagritou: 'isso ndsdomeus cavalos

[...]"; italico no original.
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de Martinho Lutero, o dito "passe livre". Kohlhaas dispfe-se a interromper os atos
violentos e a busca por satisfazer sua sede de vinganga contra Wenzel von Tronka
apenas quando |he facultam a ida a corte de Dresden, assim que lhe reconhecem

oficialmente, entao, o direito de ir e vir.

A mobilidade é uma das marcas do sujeito moderno. Pense-se em Os anos de
peregrinacdo de Wilhelm Meister®® ou, talvez de forma mais tipica, em A Histéria
Maravilhosa de Peter Schlemihl — o personagem de Chamisso, escritor franco-

germanico que escreveu também Reise um die Welt***

, passa grande parte de sua
vida correndo mundo calcado com as botas de sete léguas®®?. No caso do
comerciante de Kleist, ndo se trata de garantir apenas seu ir e vir, mas também, ou
principalmente, o ir e vir das mercadorias. Assim se compreende por que O
comerciante insistird, em todas as vezes que apresenta suas exigéncias, na
reposicdo dos cavalos a seu estado original. Uma exigéncia certamente estranha
para um mercador comum, que ficaria satisfeito com uma indenizacdo em dinheiro.
Kohlhaas, porém, € um comerciante radical, desenraizado do mundo e das pessoas
que o cercam, mas profundamente enraizado nos principios que garantem a
constituicdo de sua subjetividade. A fim de fazer os cavalos circularem novamente, é
preciso que a parelha seja 0 que ja ndo é mais, mas que foi um dia quando ele a
conduzia ao mercado de Leipzig®3. Além das "fronteiras abertas"”, a circulacdo de
mercadorias necessita, para que aconteca, do respeito a propriedade privada®*.
Essa circulacdo ndo se da somente no périplo dos produtos pelos espacos fisicos,
mas na sua errancia de um proprietario para outro. Uma mercadoria pode circular
sem sair do lugar; para isso, basta que troque de dono. "Livre mercado” e "respeito a

propriedade privada": esses sao dois pilares do "liberalismo", doutrina cuja defesa

%0 Que, diga-se de passagem, ja peregrinara nos tarmsrendizado"”.

#1\/jagem ao redor do Mundo.

%2 0 livro ndo se dedica a descrever essas erradoigsersonagem, mas, segundo se deduz, tal pereodo d
viagens constantes é 0 que toma a maior parteadédt

%3 Quando o comerciante reencontra os cavalos eattepidentro de um dos estabulos de Tronkenburg®, ba
neles para mostrar ao casteldo que, de tdo ddbditeeles ndo conseguiam se mexer. "Er [Kohlhaa}] [
versuchte, die erschdpften Gaule durch einen Gartgoh zu erregen, und zeigte ihm [ao castel@ldss sie
sich nicht rihrten", KSE, p. 23; "Ele [Kohlhaas]][tentou incitar os extenuados cavalos por meiaith golpe

de chibata, e monstrou-lhe [ao casteldo], que rélesse mexiam".

24 “Es geht also nicht mehr um das Eigentumsrechtlemn beiden Rappen, sondern um die Bedingung der
Méglichkeit von Eigentum unbedingt”, Kittler, opit.c p. 308; "Nao se trata mais, portanto, do threle
propriedade sobre os dois cavalos, mas da condigs@uta da possibilidade da propriedade”.
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forma umas das linhas de forga da novela "Michael Kohlhaas". Quando o
comerciante é parado em Tronkenburgo, por onde havia passado 17 vezes até
aguele momento, e descobre que ja ndo rege ali o antigo nobre, lamenta o fato,
dizendo: "Um velho senhor respeitavel, que tinha alegria em ver o transito das
pessoas, que ajudava, onde fosse possivel, 0os negbcios e a mercancia, € qgue uma
vez mandou construir um calgamento de pedras porque uma égua minha, 14 fora,
onde o caminho leva ao povoado, havia quebrado a perna” ("Ein wurdiger alter Herr,
der seine Freude am Verkehr der Menschen hatte, Handel und Wandel, wo er nur
vermochte, forthalf, und einen Steindamm einst bauen liess, weil mir eine Stute,

draussen, wo der Weg ins Dorf geht, das Bein gebrochen"?*®

). Ao contrario de
Wenzel von Tronka, que usa seu "privilégio senhorial" ("Landesherrliches
Privilegium"?*°, literalmente, o privilégio do dono da terra) para atravancar o fluxo de
mercadorias e de pessoas, 0 antigo senhor apreciava o ir e vir de
pessoas/mercadorias e incentivava 0s negocios, contribuindo para as trocas
mercantis ndo apenas por deixa-las acontecer e por respeitar a propriedade dos
bens que passavam por suas terras, mas também ativamente, construindo o
caminho de pedra®’. Essa unido necessaria de mobilidade com dominio exclusivo
sobre os objetos de troca intensifica-se na figura do comerciante também por causa
da mercadoria a cuja compra e venda se dedica, cavalos, mercadoria essa capaz de

transitar por forga propria e dirigida ao "setor de transportes"**®.

Quando Wenzel von Tronka e seus comandados apreendem a parelha sob
um falso pretexto, ndo provocam apenas um prejuizo para Kohlhaas, que deixou de

vender os cavalos e depois teria de arcar com o0 gasto de recupera-los, mas

SKSE, p. 15.

0 KSE, p. 13.

%7 Na primeira versdo da novela, o caminho ndo fdiecm com pedras, mas com toras de madeira
("Knuppeldamm®”, KSE, p. 14), o que intensifica asipdo entre os dois senhores feudais. O antiggedie
derruba arvores (Baume; Baum, no singular) parditéaco transito das pessoas e das mercadoriasizéle
derruba arvores para construir cancelas (Schlagibgum

25811 ] er [Michael Kohlhaas] handelt auch noch eiitem Gut, das Mobilitéat verkérpert: Pferde sifichhnur
bewegliche Tiere, die zudem Mobilitat vermittelie(srmdglichen Verkehr, sind Medien der Mobilit&pndern

sie werden als Handelsware noch weiter in Bewegumgetzt, indem sie als Eigentum von einer Handién
andere wechseln [...]", Linder, "Mobilisierung umdiabolisierung der Zeichen. Zu Heinrich von Kleists
Erzahlung Michael Kohlhaas. Ein literaturwissensticher Kommentar”, inMichael Kohlhaas. Heinrich von
Kleist, p. 140; "ele [Michael Kohlhaas] lida também com bhem que incorpora a mobilidade: os cavalos séo
ndo apenas animais moveis, mas serdo, na qualdadeodutos do comércio, colocados ainda mais em
movimento, ja que, como propriedade, passardo deemémao [...]".
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investem contra 0 amago desse sujeito. O confisco dos animais e sua posterior
dilapidacdo ndo significam somente um eventual revés comercial a ser inscrito na
coluna de "saida" do livro-caixa do comerciante, mas ameacam-no em sua dimensao
existencial®®. O fato de o comércio ser o fundamento da personalidade kohlhaasiana
ndo significa, porém, que seja pelo comércio em si que o mercador lutara. Ou, o
comércio, quando transformado em mavel principal de um determinado sujeito,
implanta em seu intimo o principio que faz do comércio o comércio: acumular capital
trocando mercadorias que se equiparam apesar de dotadas das qualidades as mais
diversas, equiparar as mercadorias, portanto, através de seu valor de troca. Em
termos mais técnicos, a valorizacdo do valor abstrato. Toda a discussdo sobre a
mobilidade-imobilidade que se tenta apresentar neste capitulo ndo deve ser vista,
assim, apenas nessa sua superficie propriamente "espacial” (ou patrimonial e social).
Por debaixo dela, corre seu motor, a l6gica amalucada das coisas transformadas em
mercadorias, uma ldgica fluida, mas petrificada, capaz de abarcar os mais diferentes
conteudos, a fim de subsumi-los a mesma medida. Tanto € assim que 0 proprio
narrador dira: "para ele [Kohlhaas] ndo se tratava dos cavalos — ele teria sentido a
mesma dor se isso envolvesse um par de céaes" (Kohlhaas, dem es nicht um die
Pferde zu tun war — er hatte gleichen Schmerz empfunden, wenn es ein Paar Hunde

gegolten hatte"*°

). A defesa da propriedade privada e a defesa do livre transito das
mercadorias inscrevem-se, nesse cenario, como epifendmenos do principio da

valorizacdo do valor abstrato, principio esse descrito nos termos kleistianos como

#9"gchon gar nicht geht es [0 negécio da vinganf@lnaum den materiellen Wert der Pferde, sondemsein

[de Kohlhaas] und seiner Mitbirger Dasein als Mahskliller-Seidel Versehen und Erkenngm, 109; "J& isso
[o negébcio da vinganca] ndo gira apenas em torneatty material dos cavalos, mas sim em torno dsténcia
dele [de Kohlhaas] e de seus concidaddos como keneanos"; "Dieser Vorgang [a luta pela recuperaii#o
cavalos ainda antes das acdes violentas] machiatlewtass es nicht um materiellen Verlust, sondemdie
Integritat der Personen geht", Kretzschmar, "'Ddel Paradies ist verriegelt..." Betrachtung zu tiginvon
Kleists Welt- und Menschenbild in den Erzéhlungkfichael Kohlhaas', 'Das Erdbeben in Chili' und 'Die
Marquise von O...", irZwei Vortrage p. 25; "Esse evento [a luta pela recuperaciccdealos ainda antes das
acOes violentas] torna claro que isso ndo gira@notdas perdas materiais, mas em torno da intetgidas
pessoas”; "Insofern ist von der Schilderung [doflgoninicial] des Streitfalls her vollig klar, dases nicht
lediglich um die beiden Rappen geht, sondern datsh&as' birgerliche Existenz auf dem Spiel stéhisgher-
Lichte, Heinrich von Kleist. Michael Kohlhaap. 32; "Conforme mostra claramente a apresentagfioonflito
inicial] da disputa, ndo se trata apenas dos doialos, mas do fato de a existéncia de Kohlhaa® ecodadao
estar em jogo".

20K SE, p. 47.
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261

"obstinacéo erratica” ("seines rasenden Starrsinn"<>"). No peito de Kohlhaas, palpita

0 coracdo exangue dessa lei, coracdo esse que 0 comerciante, para manté-lo a
bombear, precisa dividir com o mundo: é impossivel ser mercador sozinho®®?.

A "perda" dos cavalos, como ficou dito, ndo abala Kohlhaas por conta do
prejuizo que implica. A principal preocupagdo do comerciante ndo sera propriamente
recuperar seus animais, mas convencer o mundo, todo mundo, a reconhecer a
necessidade de que seus cavalos sejam recuperados sob a responsabilidade de
Wenzel von Tronka. Os esforcos argumentativos do comerciante andam de par em
par com sua defesa do "livre mercado”. Dai porque também é impossivel determinar
se a parelha representa um grande montante ou um pequeno montante do capital de
Kohlhaas. O assunto foi tratado poucas linhas atras, mas vale a pena retoma-lo sob
uma nova luz. Pode-se atentar para o fato de que os murzelos haviam sido
oferecidos pelo comerciante por 30 "florins de ouro” pouco antes de este deixar com
Herse 3 "florins”, um décimo do valor dos cavalos, para que cuidasse deles; de outro
lado, a propriedade de Dresden havia rendido 100 "florins de ouro”, ou pouco mais
de trés vezes o valor da parelha. Os cavalos sdo dez vezes a quantia confiada ao
criado para meramente cuidar deles, mas um terco da propriedade de Dresden, que
possuia alguns estabulos. Nao sdo nem muito nem pouco, ou sdo os dois. Em suma,
a impossibilidade de avalia-los segundo o que valem (paradoxalmente, o0 montante
de dinheiro que Kohlhaas exige pelos cavalos ndo permite dimensionar-lhes o valor
de troca) atira os cavalos para uma zona cinzenta, onde continuam a ser
mercadorias, dotados, conseqientemente, de um valor de troca, mas de um valor de
troca incomensuravel, ainda que numericamente quantificavel (haviam sido
comprados por 25 "florins de ouro" e poderiam ser vendidos por 30 "florins de ouro").
E o adjetivo "incomensuravel" deve ser lido tanto como impossibilidade de algo ser

61 zur blossen Befriedigung seines rasenden StasitKSE, p. 98; "para a mera satisfacdo de suénagéio

erratica". O adjetivo "rasend" significa "furiosd'¢olérico”, mas também "frenético", "agitado”, ré&ico”. A
expressdo "rasender Starrsinn”, conforme obserldéRgi, conjuga em si elementos paradoxais, algcdi
dessa prosa: "Die gleichen Séatze, die durch urgediGenauigkeit, Umstandlichkeit und Kihle geprsigd,
sind auch abgehackt, zerrissen, hektisch und §ieBiestehenundrasenzur gleichen Zeit — der gleiche ‘rasende
Starrsinn' kennzeichnet sie wie Kohlhadsginrich von Kleis. Im Netz der Wérteg. 373; "As mesmas frases,
que sdo marcadas por uma infinita exatidao, fodadk e sobriedade, sdo também fraturadas, rasgedésas

e febris. Elas, ao mesmo temp&rmaneceng correm— a mesma 'obstinacao erratica' que marca Kohbmas
marca"; italicos no original.

%2 A fim de mercadejar, é preciso que haja de quenpcar e para quem vender.
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avaliado porque é grande demais quanto como impossibilidade de algo ser avaliado
porque é pequeno demais. Em nome da recuperacdo desses dois animais, 0
comerciante colocara em risco todo o seu patriménio, transformando-o em titulos e

investindo-o na campanha militar®®®

, arriscando-se a liquidar os bens amealhados
durante anos de labuta. Esses mesmos cavalos, porém, vao garantir a vitoria final de
Kohlhaas, o futuro promissor de sua familia e a inscricdo do nome dele na historia,
ou, para ser sintético, a existéncia mesma do comerciante. Os cavalos sao
portadores da possibilidade de realizacédo plena (por eles, pode-se ganhar tudo) e
sao portadores da possibilidade de nulificagéo plena (por eles, pode-se perder tudo).
A atividade comercial ganha peso afirmativo e, ao mesmo tempo, negativo. Foi por
meio de seu trabalho como comerciante que Kohlhaas adquiriu a notoriedade com
que conta, por meio desse trabalho é que ele é o que é*** de outro lado, sem
conseguir ver satisfeita sua pretensao inicialmente judicial, Kohlhaas perde o
entusiasmo com a criacdo de cavalos e distancia-se da mulher e dos filhos®®.
Porque representa ndo apenas um prejuizo, mas o fundamento existencial mesmo
desse sujeito moderno que é Kohlhaas, fundamento esse que a fim de subsistir tera
de "disseminar-se", a recuperacdo dos cavalos precisa ser ndo apenas realizada,
mas imposta como uma regra geral, pela forca se for necessario. Quando a via
argumentativa (o0 que inclui a sua vertente juridica) fracassa, o0 comerciante parte em
busca de Wenzel von Tronka para leva-lo a sua propriedade e obriga-lo a
pessoalmente alimentar os e cuidar dos murzelos, ainda que ao estalar de

chicotadas?®®.

23 0s gastos com as acdes militares interrompemtss de 0 patrimonio ser definitivamente vertidogapéis,
permitindo que Kohlhaas readquira seus iméveisgumoro comerciante obtém o "salvo-conduto” para ir a
Dresden.

24 Es fehlte Kohlhaas auch, wahrend er sich in desidenz umsah, keineswegs an Freunden, die seihe Sa
lebhaft zu unterstutzen versprachen; der ausgetweitlandel, den er mit Pferden trieb, hatte ihm die
Bekanntschaft, und die Redlichkeit, mit welchedabei zu Werke ging, ihm das Wohlwollen der bedsiggen
Méanner des Landes verschafft", KSE, p. 39; "Tampofaitava a Kohlhaas, quando ele visitava a capital
amigos que prometeram vivamente apoiar seu caaopbo negécio, que ele realizava com cavalos, Haeia
garantido a fama, e a honestidade com a qual datdwm trabalho, a boa-vontade entre os homens mais
importantes da regido"”.

2% "Kohlhaas, der keine Freude mehr, weder an sélfendezucht, noch an Haus und Hof, kaum an Weib und
Kind hatte [...]", KSE, p. 45; "Kohlhaas, que n#tha mais alegria nem com a criacdo de cavalos,cmma
casa e a quinta, e quase nenhuma com a mulhariargas, [...]".

26 v[er, Kohlhaas] fragte ihn [a Herse] zweierlei, @bmit ihm nach der Tronkenburg reiten und dergbenn
holen; auch, ob er tGber den Hergeholten, wenn erEbf@llung des Rechtsschlusses in den Stéllen von
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Nesse ponto, quando os esfor¢cos de "convencimento por meio da palavra”
fazem agua, a luta por "justica” do comerciante envereda para a vendeta pessoal.
Mas antes de discorrer com mais vagar sobre a vinganca, esse sentimento
onipresente nas obras Kkleistianas, € preciso destrinchar melhor os esforgos
pedagdgicos com 0s quais 0 comerciante gasta grande parte de sua energia. Essa
necessidade imperiosa de inculcar os que o cercam de seus valores, e Kohlhaas
chega a literalmente abrir a cabeca de um de seus supostos opositores na primeira
das investidas militares, explica o comportamento sébrio do comerciante quando
este se depara com 0s abusos iniciais realizados em Tronkenburgo e explica a forma
“radical" com que agira ao recusar, no regresso ao castelo, arcar com o prejuizo.
Primeiro, ele dispbe-se prontamente a pagar a taxa exigida, dispde-se a ir a Dresden
buscar o "salvo-conduto” que ja desconfiava ser parte de uma trama dos dirigentes

do castelo?®’

e dispde-se a deixar para tras os murzelos. Durante toda a cena,
suporta espartanamente a postura de menosprezo adotada pelos comandados de
Wenzel von Tronka e pelo proprio senhor feudal e ouve com ouvidos moucos, ou
quase moucos, os insultos lancados contra ele®®. No regresso a Kohlhaasbriick,
brandindo a declaragdo a respeito da ilegalidade da exigéncia do salvo-conduto,
declaracéo essa oficial, obtida em uma corte de Dresden, Kohlhaas ingressa, com
atitude novamente pacata, em Tronkenburgo a fim de buscar seus cavalos.
Descobre o estado deploravel em que se encontram e exaspera-se. Mas ainda nao
perde a linha, e continua a conversar com 0s que se apresentam a fim de descobrir o
que aconteceu, mesmo sendo novamente alvo de declaragbes rispidas e de

xingamentos®®®. O didlogo mais extenso da-se com o casteldo, e o notavel nessa

Kohlhaasenbruck, faul sei, die Peitsche fuhren e®|l KSE, p. 61; "[ele, Kohlhaas] perguntou-lheHerse]
duas coisas, se ele desejava cavalgar com ele@ikehburgo e buscar o jovem senhor; também, sgostaria
de usar o chicote contra aquele a ser trazido, edsonos estdbulos de Kohlhaasenbriick, se mastrass
displicente no cumprimento da intimacao judicial".

267n[...] er [Kohlhaas] [...] erfuhr, was ihm allerdjs sein erster Glaube schon gesagt hatte, dagedihichte
von dem Passschein ein Marchen sei", KSE, p. 21] ¥le [Kohlhaas] [...] descobriu que, confornesm
verdade, ja acreditava desde o inicio, a histdriaadvo-conduto seria um conto de fadas".

%8 0 guarda da cancela o apressa: " da dieser fol@ju#urtig! hurtig! murmelte”, KSE, p. 15; "no geste [0
guarda]: rapido! rapido! murmurou”; e depois: J'[der Vogt folgte ihm [Kohlhaas], indem er von fgen
Geldraffern und nitzlichen Aderlassen derselbennmeite”, KSE, p. 17; "[...] o casteldo o [Kohlhaaspuiu,
resmungando algo sobre avarentos sovinas e solmetagem de espolia-los"; "Schlucker”, KSE, p. "@bre
diabo".

29 "Grobian", KSE, p. 23; "néscio"; "Flegel", KSE, 28, "malcriado”; "Schimpfreden niederschlucker¢SE,
p. 25; "engolindo os insultos".
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troca de declaragcbes é que Kohlhaas em nenhum momento usa o argumento
juridicamente 6ébvio de que, se os cavalos foram apreendidos ilegalmente, conforme
comprovava a declaracdo obtida por ele na justica da capital saxd, entdo é de
responsabilidade plena daqueles que mantinham a posse dos cavalos zelarem pelo
bom estado deles. Desse ponto de vista estritamente juridico, ndo interessa saber o
gue aconteceu com Herse, conforme tenta descobrir Kohlhaas, ou discutir se o0s
cavalos precisavam ou ndo pagar por seu sustento, conforme argumenta o castelao.
Também desse ponto de vista, o interrogatério minucioso a que 0 comerciante
submeterd Herse é injustificavel. E o comerciante interrompe sua ida a Dresden,
onde se reuniria com seu advogado, para dar meia-volta e submeter o criado ao
guestionamento, ainda que ja contasse com provas suficientes para sustentar seu
caso. A Kohlhaas caberia argumentar simplesmente, em Tronkenburgo e nos
tribunais, que, frente ao fato documentalmente comprovado da posse ilegal dos
animais, era de responsabilidade dos dirigentes do castelo zelar pelo bem-estar
deles, o que néo aconteceu. Mas, para 0 comerciante, ndo basta exigir de seus
adversarios a indenizacéo (em dinheiro ou em espécie) a que faz jus. Interessa, iSSO
sim, convencé-los de que seus direitos de ir e vir com os cavalos e de propriedade
sobre os cavalos, ou simplesmente, o direito de ir e vir da mercadoria cavalos, néo
podem ser desrespeitados. As duas vezes, nesta cena, em que 0 comerciante cogita
arcar com o prejuizo ou vacila chega alguém a quem tentara convencer®’°. Kohlhaas
até aceitaria levar para sua quinta os animais no estado em que estavam, mas
retrocede sempre que a diferenca de opinido salta aos olhos. Essa postura do
comerciante explica por que, em meio ao didlogo com o casteldo, seu "sentimento de
justica, que equivalia a uma balanca de pesar ouro, ainda vacilava" ("Rechtgefinhl,

271

das einer Goldwaage glich, wankte noch""") e por que ele ndo tem certeza sobre "a

2’0 primeiro, quando Kohlhaas pensava em sair de Erinkgo com os cavalos do jeito que estavam, chega
casteldo: "Kohlhaas [...] machte schon, da dochtsi@nders ubrig blieb, Anstalten, das Raubnestdemit
Pferden nur wieder zu verlassen, als der Schlossvog dem Wortwechsel herbeigerufen, erschien'EKs
23; "Kohlhaas [...] ja fazia mencao, pois que nades havia a fazer, de partir novamente do ninhtadées
apenas com os cavalos, quando o casteldo, atra&idotqmca de palavras, apareceu”. Depois, quando o
comerciante medita sobre o que fazer, chega Wewzellronka: "Er stand noch [...] und sann, wasamer
Lage zu tun sei, als sich die Szene plétzlich aedend der Junker Wenzel von Tronka [...] in dehl&ssplatz
sprengte”, KSE, p. 25; "Ele continuava em pé e taed] sobre o que, na posicdo em que estava, ddaedr,
97L1lal’ld0 a cena alterou-se repentinamente, e o stnltal Wenzel von Tronka rompeu no patio do catel

KSE, p. 25.
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culpa de seus oponentes"?’?. Nesse momento, de posse da ja citada declaracdo
judicial, o comerciante tem certeza sobre a culpa de seus oponentes quanto a
apreensdo injusta dos animais e a consequente obrigacdo deles de indeniza-lo. O
préprio narrador dir4 isso, nos paragrafos seguintes, textualmente’’*. O que o
comerciante ndo tem é a certeza sobre todo o cenario em que se desenrolou o
desgaste dos cavalos, algo de que precisa saber para conseguir convencer seus
adversarios sobre a necessidade de que os cavalos sejam recuperados a seu estado
inicial e que possam, entdo, continuar circulando®’*. Kohlhaas comporta-se nao
como um cidadao que se serve das leis para proteger seus direitos, mas como um
homem tomado pela missdo de convencer o mundo de seus argumentos. O
raciocinio estritamente juridico ndo atende a demanda total do comerciante. Em
nome dessa missao, tudo o mais torna-se acessorio. As ofensas de que Kohlhaas é
alvo nessa cena e na passagem anterior dele por Tronkenburgo ndo o atingem com
forca suficiente para fazer o negociante apelar a violéncia. Ele quase o faz quando,
defronte dos murzelos combalidos, vé-se acoitado pelas declaracdes sobranceiras
do casteldo. No entanto, as ofensas conseguem no maximo servir como motivos
suplementares para o comportamento futuro do comerciante, como o sera tudo o
mais que nao seja a recusa de Wenzel von Tronka em reconhecer que tem a
obrigacdo de recuperar os cavalos a seu estado inicial. A postura do comerciante €
totalmente diferente, por exemplo, da do senhor feudal, que empalidece e Ihe atira

um palavrdo depois de Kohlhaas gritar com ele’”>. Nesse caso, pode-se falar em

212w ] er [Kohlhaas] war, vor der Schranke seieégenen Brust, noch nicht gewiss, ob eine Schuildese

Gegner driicke", KSE, p. 25; "[...] ele [Kohlhaasjda ndo estava certo, diante do foro judicial ele jgroprio
peito, sobre se a culpa pesava sobre seus opohentes

7 "Die Rechtssache war in der Tat klar. Der Umstataks die Pferde gesetzwidriger Weise festgehalten
worden waren, warf ein entscheidendes Licht aekalibrige; und selbst wenn man hatte annehmennyaliess

die Pferde durch einen blossen Zufall erkrankt wase wirde die Forderung des Rosskamms, sie ilsunge
wieder zuzustellen, noch gerecht gewesen sein",, K5B9; "A questdo juridica era, em verdade, cléra
circunstancia, de que os cavalos foram apreendiéoforma ilegal, atirava uma luz decisiva sobreotod
restante; e mesmo se se quisesse pressupor qaeabsscteriam adoecido devido a um mero acasoigéreia

do magano de cavalos, de que eles Ihe fossem eesrélg volta saudaveis, ainda assim seria justa".

2" O comerciante teria aberto mao do valor referaagecavalos para simplesmente ter Herse a seunagoele
momento, e poder verificar a veracidade da naaaliv casteldo. "Kohlhaas hatte den Wert der Pfdadem
gegeben, wenn er den Knecht [Herse] zur Hand gehaimd dessen Aussage mit der Aussage dieses
dickméuligen Burgvogts héatte vergleichen kdnnenSEKp. 25; "Kohlhaas teria dado o valor dos cavplurs
isso, para ter o criado [Herse] a mao e poder coan@es declaracfes deste com as declaracfes dstsEia
gabarolas".

25 "Der Junker, indem ihm eine fliichtige Blasse iresight trat, stieg vom Pferde, und sagte: wenrHderA...

die Pferde nicht wiedernehmen will, so mag er etbkh lassen", KSE, p. 27; "O senhor feudal, no examem
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"ofensa pessoal". No caso do comerciante, ndo ha rigorosamente uma ofensa do
tipo. O que ha é uma "ofensa existencial”, e dessa ofensa as humilhac¢des por que

passa 0 comerciante sdo apenas uma parte secundaria, ndo a fundamental.

O esforgo de convencimento continuara a ser perseguido ao longo de toda a
novela e dard bons frutos, mesmo que esse convencimento aconteca por meio do
necessario mergulho no exercicio arbitrario da forca. Pertencem as tentativas de

submeter o mundo a suas idéias, tentativas essas de formacdo do mundo?®’®

, tanto a
postura "argumentativa" que Kohlhaas adota nos didlogos com os integrantes de
Tronkenburgo?’’ quanto as manobras politico-juridicas a que recorre para atrair a
sua oOrbita de valores as instancias do poder. Também incluem-se nessa misséo 0s
inimeros mandatos expedidos por Kohlhaas, nos quais mescla relatos sobre o que
lhe ocorreu com acusacdes contra Wenzel von Tronka e declaragdes sobre a
fundacdo de uma nova ordem, e, de forma destacada, o didlogo travado com

Martinho Lutero.

O comerciante interrompe suas acdes militares, inicialmente por trés dias®’®,
para ingressar disfarcado no quarto do clérigo protestante, em Wittenberg, a fim de
convencé-lo sobre a retidao de suas acfes. Depois de acalmar Lutero e pedir que se
sente, responde dessa forma a pergunta deste sobre 0 que deseja: "A vossa opiniao
sobre mim, de que eu seria um homem injusto, refutar" ("Eure Meinung von mir, dass

ich ein ungerechter Mann sei, widerlegen"?"®

). Ao que acrescenta na frase seguinte:
"VOs dissestes com vosso folheto que meu governo ndo saberia nada das minhas
coisas: pois bem, obtende para mim um passe livre a fim de que eu va a Dresden, e

Ihas apresente” ("lhr habt mir in Eurem Plakat gesagt, dass meine Obrigkeit von

que uma palidez fugidia apareceu-lhe no rosto, wgeocavalo, e disse: se o filho da p... ndo quser de
volta os cavalos, entdo que ele os deixe aqui".

2’8 "Und deshalb muss man nicht das Gesetz von der &\fgbrdern, sondern die Welt selbst im Sinne elies
Gesetzes umformen", Foéldényi, op. cit., p. 346ptEisso ndo se deve solicitar a lei do mundo, neesformar
0 proprio mundo segundo o sentido dessa lei".

'’ E j& no primeiro deles, argumenta que seria me#radeixado na floresta a rvore com que se feanaela;
ver nota 117 do capitulo anterior.

2’8 Esse o0 prazo que, segundo comunica a seus conmsndiaetos, ficara ausente e durante o qual astides
militares devem ser paralisadas. "[...] und [KobbJazog, unter der Versicherung, dass er in drgefiabinnen
welcher Zeit kein Angriff zu fiirchten sei, wiedauriack sein werde, nach Wittenberg ab", KSE, p."f.7] e
[Kohlhaas] partiu para Wittenberg, garantindo qles dentro de trés dias, periodo no qual nenhumuata
deveria ser realizado, estaria novamente de volta".

2PKSE, p. 77.
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meiner Sache nichts weiss: wohlan, verschafft mir freies Geleit, so gehe ich nach

1280

Dresden, und lege sie ihr vor*<®"). Kohlhaas devota grande respeito ao homem que

fundou a religido responsavel por atribuir "um significado religioso ao trabalho

"2l religido essa a que havia se convertido havia pouco®®.

secular cotidiano
Respeito, de todo modo, insuficiente para impedir o0 comerciante de incendiar por
trés vezes a cidade na qual se encontrava Lutero, expondo o lider religioso, assim, a
um risco de morte. Voltando ao dialogo, os esforcos do comerciante para convencer
Lutero sobre seu carater justo entrelacam-se com a obtencao do "passe livre". Mais
uma vez, Kohlhaas ndo menciona a irregularidade envolvida na apreensdo dos
cavalos e a consequente responsabilidade do senhor feudal de Tronkenburgo por
indeniza-lo. O direito dele a indenizacéo é liquido e certo, ndo apenas para o proprio
mercador, mas também para Lutero, para os demais representantes da nobreza e,
nao menos, para o narrador, que antecipara, antes de que o préprio comerciante
pudesse sabé-lo, o juizo favoravel a respeito da pretensdo de Kohlhaas®®®. E o
comerciante tampouco tenta rebater as acusacoes, feitas no folheto assinado pelo
clérigo, de que havia abusado da violéncia, portando-se como o "lobo do deserto"?3,
Adotando novamente uma postura equilibrada e suportando os ataques verbais da
parte do clérigo, Kohlhaas apresenta argumentos que se resumem a dois pontos: a
recusa da lei em corroborar sua exigéncia de ver Wenzel von Tronka

responsabilizado pela recuperacdo de seus cavalos o atirara para fora do mundo®;

20KSE, p. 77.

81 Weber, A Etica Protestante e o Espirito do Capitalismp 64. A defesa do trabalho como categoria
ontoldgica de insergdo do individuo na sociedaddemma também explica o carater missionério da odate
kohlhaasiana. Em nome desse trabalho ("Beruf", lem&o, palavra derivada do verbo "berufen”, chanar)
comerciante fard de tudo. Segundo o calvinismo (uBréente do protestantismo), o patrimdnio do &ast
acumulado por obra do trabalho Ihe garantiria ugaiuno céu. "As obras do homem servirdo apenasaca gie
Deus e serdo a materializacéo da 'fé eficaz' quédarente um dentre os salvos — a certeza dengerta legido
dos agraciados exerce-se por meio das obras, lewpe calvinista a uma acéo ascética — a acadispensavel
como sinal da escolha. O calvinista assim criarevicQdo de sua salvacdo”, Weber, op. cit., p. Sshitkaas,
seguindo o padrdo de exagero que caracteriza 835a, geria ndo apenas luterano, mas um luteradaat”,
ou, em outros termos, um calvinista.

282 |utherischer Religion (zu welchem eben damafkegimenden Glauben sie [Lisbeth] sich, nach densjiel
ihres Mannes, bekannt hatte)", KSE, p. 59; "retidifierana (crenca justamente entdo em expanséal &la,
seguindo o exemplo de seu homem, havia se congrtid

283 \/er nota 94 do capitulo anterior. O narrador rgdoesse juizo alguns paréagrafos a frente, confoote 69
deste capitulo.

24m\\olf der Wiiste", KSE, p. 75.

25Der Krieg, den ich mit der Gemeinheit der Menschighre, ist eine Missetat, sobald ich aus ihr fiale Ihr
mir die Versicherung gegeben habt, verstossen W&8E, p. 78; "A guerra, que eu travo com a comanhéddos
homens, é um crime se eu nao tivesse sido, commedgarantistes, dela expulso!".
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se isso nao se deu desse modo, que Lutero lhe obten
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"expulso” da ordem estatuida, ha a possibilidade de que se volte contra ela. Mais
rigorosamente, porém, deveriam dizer que, se 0 mundo expulsa-se de "alguém",

esse "alguém" pode sair no encalco dele.

Os mandatos expedidos pelo comerciante anunciam verbalmente a criacédo de
uma "nova ordem”, mas funcionam antes como instrumentos para inscrever no
mundo medieval um recurso tipico dos Estados modernos, o estado de excecéao,
fundando, nesse sentido, um novo Estado. J4 no primeiro desses documentos,
Kohlhaas coloca-se na posicdo de uma autoridade governamental, expedindo uma
"Iintimacé&o judicial" para que Wenzel von Tronka compareca a Kohlhaasenbriick a
fim de engordar os cavalos: "Ele [Kohlhaas] sentou-se e redigiu uma intimacao
judicial, na qual ele condenava Wenzel von Tronka, por forca do poder a ele
conferido, a, dentro de trés dias, levar os cavalos, que ele lhe tirou e que arruinou
nos campos, para Kohlhaasenbrick e, pessoalmente, em seus estdbulos, engorda-
los" ("Er setzte sich nieder und verfasste einen Rechtsschluss, in welchem er den
Junker Wenzel von Tronka, kraft der ihm angebotenen Macht, verdammte, die
Rappen, die er ihm abgenommen, und auf den Feldern zu Grunde gerichtet, binnen
drei Tagen nach Sicht, nach Kohlhaasenbriick zu fuhren, und in Person in seinen

Stallen dick zu fittern"?®*

). O documento joga por terra a distincdo entre poderes
legislativo, executivo e judiciario, fazendo de Kohlhaas promulgador, intérprete e
executor da lei (passados os trés dias, o comerciante atacard o castelo a fim de
buscar Wenzel von Tronka). Essa indefinicAo quanto as competéncias de cada um
dos trés poderes é uma das marcas do estado de excecdo?*? e perdurara enquanto o
comerciante ndo conseguir permissdo para ir a Dresden defender seu caso. No
terceiro mandato, Kohlhaas declara-se "um senhor desprovido de pais e mundo,

sujeito apenas a Deus"*®3; no quinto, se autonomeara um "representante de Miguel,

294

0 arcanjo O ordenamento juridico "regular' suspende-se, mas para o fim

290 n

des Rosshandlers [...] dem man das Schwert,idédree, selbst in die Hand gegeben”, KSE, pp. 88;€'do
comerciante de cavalos [...] a quem a espada,lqumandiria, se colocou na mao".
201
KSE, p. 61.
292 "Uma das caracteristicas essenciais do estadoxaded® — a abolicdo proviséria da distincdo enteep
legislativo, executivo e judiciario — [...]", Agamb, Estado de Excecép. 19.
2% para o original em alemé&o do trecho, ver notac8agitulo anterior.
2% para o original em alemé&o do trecho, ver notainegu
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declarado de punir o senhor feudal e os que se colocarem ao lado dele®®. No
didlogo com Lutero, Kohlhaas ndo esconde que investiu contra a ordem a que havia
aderido com todos os seus bens (como ndo poderia deixar de ser), a fim de ver
protegido seus direitos, porque a protecdo mesma desses direitos lhe havia sido

296

negada“”. Quando convoca o "povo" para unir-se a ele na busca por fundar uma

"ordem melhor das coisas"?®’

, @ impressao que se tem é de que Kohlhaas sugere a
fundacdo de um mundo onde nao haja senhores feudais opressores. Mas nada na
atitude do comerciante permite fundamentar essa impressao alimentada, antes, pela
arraigada noc¢ao historico-natural de que a "idade das trevas" medieval seguiu-se
uma época de incessante progresso, progresso esse do qual a sociedade atual é
fruto. Pelo contrario, as atitudes tomadas por Kohlhaas até aqui permitem concluir
que a referida "ordem melhor das coisas" seria melhor apenas do ponto de vista
dele®®. Para perceber isso, basta n&o fechar os olhos & pilha de cadaveres deixada
pelo mercador nos locais por onde passa. Em Tronkenburgo, morrem ndo apenas o
casteldo e o administrador do castelo, mas os familiares dos dois, incluindo criancas
e mulheres. Em um dos mandatos, Kohlhaas promete punir os que se colocassem
ao lado de Wenzel von Tronka. Mas passara por cima de qualquer um, indepedente
de julgamentos sobre a "culpa" desse ou daquele, se isso assim Ihe aprouver. O
proprio e tdo venerado Lutero, como se viu, acaba ameacado pelas chamas que o
comerciante atira contra Wittenberg. Nessa "nova ordem" fundada pelo mercador de

cavalos, ha apenas uma lei, aquela que sai da boca dele (ou da pena dele).

2% »Er [Kohlhaas] nannte sich [...] 'einen Statthalichaels, des Erzengels, der gekommen sei, an,allie in
dieser Streitsache des Junkers Partei ergreifedemiimit Feuer und Schwert, die Arglist, in welcter ganze
Welt versunken sei, zu bestrafen™, KSE, p. 73g"[Klohlhaas] nomeou-se [...] 'um representante dgi®l, o
arcanjo, que teria vindo para, com ferro e fogaipwem todos que tomassem partido do senhor feuekda
disputa, a maldade na qual o mundo todo teria nteada™.

2% \/er nota 84.

#""Dabei rief er, von dem Liitzner Schloss aus, daberrumpelt, und worin er sich festgesetzt hakts, Volk
auf, sich zur Errichtung einer besseren OrdnundXiigge, an ihn anzuschliessen”, KSE, p. 73; "N@ssmento

ele convocou, do castelo de Litzner, que ele haw@do de surpresa e onde havia se estabelecphyvoopara
unir-se a ele em nome da fundag&o de uma ordenontls coisas".

2% Kohlhaas vive, até a apreensdo dos cavalos, dpattas assuntos do mundo. Sé nesse momento é geie ou
rumores sobre os abusos praticados havia tempd&/@ozel von Tronka. De forma semelhante, quandadwes
partir em defesa de seus direitos para o bem de gmcidaddos ("Mitburger”, KSE, p. 27), ndo pgssia
cabeca do comerciante convocar toda a sociedadeepguer-se contra os senhores opressivos. A ddtesa
direito comum é, como tudo 0 mais no caso do caande, filtrada por suas pretensdes individuasdeassim,
pode ser referida.

97



Kohlhaas n&o proibe que seus milicianos realizem saques®®, que soltem as peias>®
etc. O comerciante acena mesmo com a perspectiva dos saques para amealhar
correligionarios. O que Kohlhaas nédo tolera, e por isso determina e acompanha
pessoalmente a execucdo de alguns deles, é que o fagcam sem sua autorizacado®™.
No espago anOmalo riscado pelo comerciante dentro do mundo dos senhores

feudais, ndo rege o caos®”
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Erzschlosse zu Litzen"3%

). O governo fincado na pequena Liutzen é a sede do
governo mundial. E ja a partir do primeiro mandato, ndo se podera mais distinguir
entre a justica (cuja remissdo € a esfera publica dos valores que garantem a
igualdade entre os homens) e a vinganca (cuja remissdo € a esfera privada do
sentimento de 6dio). O comerciante ndo arregimenta apenas soldados, mas criados,
figura na qual se transforma, por exemplo, Nagelschmidt durante o tempo que estiver
sob o comando de Kohlhaas®®’. O substantivo "criado” ("Knecht") opde-se, na novela
aos lansquenetes ("Landsknechte"), os "criados da terra", "servidores do pais", 0os
soldados dos quais se servem os senhores feudais. A confuséo entre esfera publica
e privada é um dos temas principais da novela, e a luta de Kohlhaas passara pelos
esforcos para tracar limites entre essas duas ordens. No entanto, o comerciante o
faz recorrendo a uma zona cinzenta na qual as duas confundem-se de forma

inextrincavel.

O estado de excecdo desaparece, num estalar dos dedos, quando Kohlhaas
recebe o "passe livre". A passagem de um extremo a outro, da excecdo a ordem,
faz-se de forma assim natural porque, no fundo, ndo ha uma oposi¢céo plena entre
um polo e outro. O comerciante recorre a suspensdo da ordem para afirmar a
ordem®®, recorre & anomalia para garantir o nomos. No processo, moderniza o
"mundo feudal” facultando-lhe a via da excec¢éo. O instituto paradoxal da suspensao
do ordenamento juridico para assegurar a manutencdo desse proprio ordenamento
comparece as Constituicdes dos Estados modernos, mas esta ausente como tal do
"mundo medieval™%. Na campanha militar que realiza e nos mandatos que expede,

Kohlhaas nunca comporta-se como um verdadeiro revolucionario interessado em

S8 KSE, p. 73

397 Conforme nota 6.

398 Ainda segundo Agamben, o “"soberano, através dal@ste excecdo, ‘cria e garante a situagéo’, deoqua
direito tem necessidade para a propria vigénc@'cib., p. 25.

39 »A excecdio medieval representa, nesse sentido, almegura do sistema juridico a um fato externoa um
espécie ddictio legis pela qual, no caso, se age como se a escolhaspo fu exemplo de excecdo medieval
citado diz respeito a possibilidade de a Igrejaoombecer a qualidade de bispo a uma pessoa que,omesm
impossibilitada de ser ordenada como tal, o faiggse sido legitima. O estado de excecdo moderao €,
contrario, uma tentativa de incluir na ordem juréda prépria excecao, criando uma zona de indife&aefio em
que fato e direito coincidem”, Agambedfstado de Excecd. 42; "A idéia de que a suspensao do direitepod
ser benéfica ao bem comum é estranha ao mundova€didgamben, op. cit., p. 42.
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depor a ordem estatuida e fundar uma ordem mais justa®'°. Dai porque a designacao
de "rebelde" s6 lhe pode ser impingida se tiver carater negativo. O casteldo sera o
primeiro a acusa-lo de provocar uma "rebelido™*; depois serdo Lutero, por duas
vezes, e Kunz von Tronka que se referirdo a ele como "rebelde™*?. A luta do
comerciante se resumira a luta por convencer o mundo de que a lei ja posta (a
referida lei da valorizacdo do valor) ndo pode ser infringida®?. Tudo o mais nesse

embate sera acessorio.

Por mais cruel que isso possa parecer, também sera acessoéria para a sanha
justiceiro-vingativa de Kohlhaas a morte de sua mulher. Parte importante da critica
kleistiana tenta fundar nesse episddio o movel das acbes de Kohlhaas. Quando o
comerciante concorda com a ida de Lisbeth a Brandenburgo com o designio de que
a mulher sirva-se dos favores do casteldo do principe eleitor dessa regido para fazer
o pleito juridico de Kohlhaas chegar diretamente as méos do mandatério, ja havia
decidido lancar-se com violéncia contra Wenzel von Tronka e o ordenamento que 0
protegia. Ao acertar a venda de suas propriedades para o juiz, Kohlhaas afirma que
ficara com os cavalos e as armas: "Kohlhaas entédo respondeu, que ele ndo desejaria
de forma nenhuma desfazer-se dos cavalos e que ele também gostaria de manter
para si algumas das armas que estavam penduradas no depdésito” ("da Kohlhaas
erwiderte, dass er die Pferde auch gar nicht loszuschlagen willens sei, und dass er
auch einige Waffen, die in der Rustkammer hingen, fiir sich behalten wolle"*'4).
Depois, manda que um criado seu leve a mulher e os filhos para Mecklenburgo (para
fora, portanto, da Saxbénia e de Brandenburgo) — "[...] e por isso eu [Kohlhaas]
gostaria, que tu [Lisbeth], por algum tempo, se isso for possivel, te afastastes e, com
as criancas, fostes até tua mae, em Schwerin [cidade de Mecklenburgo]” ("und daher
wunschte ich [Kohlhaas], dass du [Lisbeth] dich, auf einige Zeit, wenn es sein kann,

entferntest, und mit den Kindern zu deiner Muhme nach Schwerin [cidade de

310 »aAus Kohlhaas' Rachefeldzug wird keine RevolutjoRfscher-Lichte, op. cit., p. 35; "Da campanha de
vinganca de Kohlhaas néo resulta nenhuma revolucao"

11 Rebellion”, KSE, p. 25.

$12vRebell", KSE, pp. 75, 82 e 83.

313 "Der Aufstand des Rosshandlers gilt also nicht eiser Anderung der Verhaltnisse, sondern der
Offenbarmachung verdeckter Sachverhalte", Ide, i5Klen Niemandsland?”, in Muller-Seidéfleist und die
Gesellschaftp. 33; "O levante do comerciante de cavalos mfiivale, portanto, a uma mudanca das relagdes,
mas a revelacao das circunstancias ocultas".

$1YKSE, p. 51.
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Mecklenburgo] gingst™*°)

— e diz que todos logo saberiam o que estava tramando —
"[...] e [Kohlhaas] deu a entender, que ele em breve, quando ele regressasse,
revelaria com mais clareza o que ele, agora, precisaria ainda guardar para si"; "und
gab zu verstehen, dass er in kurzem, wenn er zurtickkehre, sich offenherziger tber

u316

das, was er jetzt noch fir sich behalten misse, auslassen wirde"*™). Toda a cena é

transpassada por sentimentos artificiais de bom humor ("com o maximo de bom

humor que podia afetar"; "mit so viel Heiterkeit, als er erzwingen konnte"*'’; e

"gracejo forcado"; "erzwungenen Scherz"*'?)

gue so se transformam em verdadeira
satisfacdo quando o contrato de compra e venda é assinado — "O comerciante de
cavalos, emocionado com esse fato, apertou-lhe [do juiz] a md&o com muita
cordialidade"; "Der Rosskamm, von diesem Verfahren gerihrt, schittelte ihm mit
vieler Herzlichkeit die Hand"*'°; e "[Kohlhaas] pediu [...] vinho para regozijar-se de
um negocio fechado tdo auspiciosamente™; "rief jener nach Wein, um sich eines so
gluicklich abgemachten Geschafts zu erfreuen™?°. Lisbeth desespera-se e sugere
seu plano exatamente porque percebe as intencdes "aniquiladoras" do marido — "
'‘Ah! Eu te entendo!" gritou ela [Lisbeth]. 'Tu n&o precisas agora de nada além de
armas e cavalos; tudo o resto pode ficar com quem o quiser”; "O! ich verstehe dich!
rief sie. 'Du brauchst jetzt nichts mehr, als Waffen und Pferde; alles andere kann
nehmen, wer will"**', Kohlhaas pretendia, conforme disse, ir pessoalmente a Berlim
tentar ter acesso ao principe eleitor — "de forma que eu [Kohlhaas] me decidi por

apresentar minha causa pessoalmente, mais uma vez, ao proprio dirigente"; "so
habe ich mich entschlossen, meine Klage noch einmal, personlich bei dem
Landesherrn selbst, einzureichen"%?. Mas tal estratégia tinha poucas chances de
sucesso, conforme indicam os preparativos do comerciante para a guerra e a
consternacdo da mulher. Kohlhaas de fato suspende seus planos guerreiros, mas
apenas porque ha a possibilidade de que sua mulher consiga fazer com que seu

direito seja, finalmente, reconhecido. O comerciante ndo para nem mesmo diante da

$15KSE, pp. 53 e 55.
318 KSE, p. 51.
$TKSE, p. 47.
318 KSE, p. 49.
$9KSE, p. 51.
320 KSE, p. 51.
21 KSE, p. 55.
32 KSE, p. 53.
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evidente utilizagdo da prépria esposa como objeto sexual, no caso, como parte da
troca de favores sexuais (ainda que nada na histdria indique explicitamente que

Lisbeth manteria relagdes sexuais com o castel&o®?

) pela franquia do acesso ao
principe eleitor de Brandenburgo. Se ha algum sentimento de ciime, esse vé-se
suplantado pelo desejo premente de "justica" e manifesta-se de forma algo
perceptivel apenas a posteriori®?*. No didlogo com Lutero, Kohlhaas afirma que sua
luta da-se também porque sua mulher ndo poderia ter morrido em vao — "Isso me
custou minha mulher; Kohlhaas quer mostrar ao mundo que ela ndo morreu em um
negocio injusto”; "es hat mich meine Frau gekostet; Kohlhaas will der Welt zeigen,
dass sie in keinem ungerechten Handel umgekommen ist***. Mas diz que talvez
agisse da mesma forma mesmo sabendo, com antecedéncia, que Lisbeth morreria
durante sua campanha — "Kohlhaas respondeu: pode ser! [...]: pode ser também que
nao! Se eu tivesse sabido que teria de lutar por eles [os cavalos] com o sangue do
coracao de minha querida mulher: pode ser"; Kohlhaas antwortete: kann sein! [...]:
kann sein, auch nicht! Hatte ich gewusst, dass ich sie mit Blut aus dem Herzen
meiner lieben Frau wiirde auf die Beine bringen miissen: kann sein"*?®. Kohlhaas ja
vacilara perante o "foro judicial de seu peito", mas iSso apenas porque precisava
antes dominar todos os elementos envolvidos no episédio da apreenséo dos cavalos
a fim de partir rumo a sua cruzada argumentativa. Fracassados os esfor¢cos de

convencimento por meio do discurso, 0 comerciante recorre a guerra total. Nada,

23 ppesar de a mulher do comerciante ser reticergspeito do assunto: "Kohlhaas [...] fragte, wee[kisbeth]

es [a entrega do processo ao principe eleitor] deznstellen denke; worauf sie, indem sie verschémsich
niedersah, erwiderte: dass der Kastellan des lgilifthen Schlosses, in friheren Zeiten, da er zZuw8dn in
Diensten gestanden, um sie geworben habe; dassliemvar jetzt verheiratet sei, und mehrere Kirtse;
dass sie aber immer noch nicht ganz vergessen waued kurz, dass er es ihr nur Uberlassen moehi®,
diesem und manchem andern Umstand, der zu besehreibweitlaufig ware, Vorteil zu ziehen", KSE,57;;
"Kohlhaas [...] perguntou como ela [Lisbeth] perss@antdo conseguir isso [a entrega do processoiacige
eleitor]; ao que ela, ao mesmo tempo em que bapwwlhos envergonhada, respondeu: que o casteldo do
palacio do principe eleitor, em tempos idos, quamdbalhava em Schwerin, teria feito a corte a gl& o
mesmo atualmente, na verdade, seria casado evégias filhos; que ela, no entanto, ndo teria sidotodo
esquecida; — e que, em resumo, ele Ihe permitissseito dessa e de algumas outras circunstarias,
demorariam demais para serem explicadas, tirangant".

324 Eoldényi interpreta como sendo de ciime a cenajeeno casteldo do principe eleitor de Brandenburgo
entrega a Kohlhaas uma carta assinada por umabEtls': "Kohlhaas [...] fragte ihn [ao castelad): er das
wunderbare Weib, das ihm den Zettel Ubergeben, d@nrKSE, p. 139; "Kohlhaas [...] perguntou-lhe [ao
casteldo]: se ele conheceria a misteriosa mulher ltavia lhe dado o papelzinho?". Diz o critico:r"de
Rosshandler interessiert sich hier ganz offensathtiicht fir die Zigeunerin, vielmehr ist in ihnecEifersucht
erwacht!", op. cit., p. 396; "O comerciante de dasado se interessa aqui evidentemente pela Gigaammsim
despertou-se-lhe no peito o cilime!".

35 KSE, p. 79.

326 KSE, p. 80.
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nem mesmo a eventual morte da mulher ou o plano dela de reencontrar-se com um
327

homem que, no passado, a cortejara, podera afasta-lo dessa sanha’.

O momento da virada, o rompimento da barreira rumo ao estado de excecéo
identificado acima, da-se quando o comerciante recebe a segunda das trés decisdes
desfavoraveis a respeito de seu caso, decisdo essa que possui carater definitivo em
vista das poucas chances de sucesso do plano acalentado por Kohlhaas de ir a
Brandenburgo falar pessoalmente com o principe eleitor. E depois dessa sentenca
gue Kohlhaas se afastara da mulher e dos filhos e que nao tera mais alegria com os
negocios; é depois dela que sela o contrato com o juiz e que da ordens de enviar sua
familia para além-fronteiras; € nesse momento que se prepara para, sem grandes
esperancas, realizar uma tentativa final de entregar pessoalmente, ao principe eleitor
de Brandenburgo, a peticdo de seu caso. A guerra, porém, j4 esta selada e s6 ndo
eclode imediatamente por conta dessa derradeira manobra, que sera realizada, no
lugar dele, por Lisbeth. Kohlhaas, de toda forma, ja se decidiu por pegar em armas,
por fazer "justica” com as préprias maos e se vingar. Nessa segunda decisao judicial,
0 comerciante, além de ter sua pretensao judicial rechagada, vé-se classificado como

"um litigante de ma&-fé" ("ein unnitzer Querulant"3?®

). Kohlhaas ndo somente
fracassou nos esforcos de convencer a ordem a respeito de sua causa, como teve
tolhida a voz com que esperneava. Agora pesa sobre ele a marca de ser um
“litigante de ma-fé", ou seja, alguém cujos argumentos serdo sempre olhados com
desconfianca. Neste momento, porém, da-se um acontecimento singular: a alma do
comerciante, bem treinada nos assuntos do mundo, vé-se tomada, na unica vez em
gue isso acontecerd, por algo que ndo correspondia totalmente a seus sentimentos
(a seu instinto). Isso porque o comerciante além de esperar que o pessoal de Wenzel
von Tronka venha devolver-lhe os cavalos também cogita a possibilidade de aceita-
los mesmo que em mau estado. Diz o trecho: "Ele olhava, toda vez que um barulho
fazia-se ouvir no patio, para o caminho da entrada, com a mais desagradavel

expectativa que jamais havia tomado conta de seu peito, olhava para saber se os

%27 posteriormente, Kohlhaas aventara a hipotese @@tancuma indenizacdo monetaria pelos cavalos,
aparentemente irrecuperaveis ao serem entregu&resden. Nesse ponto, porém, os esforcos pedagddjico
comerciante ja haviam se concretizado.

38 KSE, p. 45.
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homens do senhor feudal apareceriam e, talvez até com um pedido de desculpas,
entregariam de volta os cavalos, macilentos e estropiados; o Unico caso em que sua
alma, bem educada pelo mundo, ndo estava preparada para nada que correspondia
a seu sentimento”; "Er sah, so oft sich ein Gerdusch im Hofe horen liess, mit der
widerwartigsten Erwartung, die seine Brust jemals bewegt hatte, nach dem Torwege,
ob die Leute des Jungherren erscheinen, und ihm, vielleicht gar mit einer
Entschuldigung, die Pferde, abgehungert und abgeharmt, wieder zustellen wirden;
der einzige Fall, in welchem seine von der Welt wohlerzogene Seele, auf nichts das
ihrem Gefiihl vollig entsprach gefasst war**?°. Apesar de saber instintivamente que
Wenzel von Tronka ndo Ihe devolvera os cavalos e nem, muito menos, |he pedira
desculpas, Kohlhaas ainda assim tem esperanca de que tal aconteca. O comerciante
agui comporta-se como o dancarino "afetado”, o dancarino desprovido de graca,
conforme descrito por Herr C. no ensaio "Sobre o Teatro de Marionetes". A afetagéo
surge, nas palavras de Herr C., quando o dancarino deposita sua alma sobre um
ponto que n&o o centro de gravidade do movimento®°. Kohlhaas, neste instante da
narrativa, vé-se tomado pela expectativa a "mais desagradavel" (ou a "mais
repugnante”, outra traducdo possivel do adjetivo "widerwartigsten”), por uma
esperanca que vai de encontro a sua intuicdo®*!. A alma do comerciante deposita-se
em um ponto diferente daquele ocupado pelo centro de gravidade do movimento do
mundo. Ou, visto o panorama por outro lado, o maquinista Kohlhaas deixa de
transferir sua alma para o centro de gravidade do boneco Kohlhaas, realizando
assim um movimento afetado (especificamente, um "movimento” de omissdo, a
repugnante esperancga). Esse "caso Unico" na economia da novela pde em cena o
que, com alguma reserva, se poderia chamar de uma manifestacdo de profundidade
psicolégica. Apenas nesse lance excepcional no conjunto da narrativa € que 0
comerciante ganha ares "humanos". Tomado por uma esperancga irreal, esperanca

essa que pressupde um gesto de arrendimento da parte de Wenzel von Tronka e um

$9KSE, p. 47.

330 Conforme nota 130 do capitulo anterior.

%1 "lhre Gestalten [da producdo madura de Kleistptekwar im Vertrauen auf die Richtigkeit ihrer inere
Weisungen, zugleich aber auch in der Scheu, dassitlie einzige Quelle der Wahrheit getriibt weldimte",

Blocker, Heinrich von Kleist oder das absolute Jgh 23; "Os personagens dela [da producao madukdedst]

vivem realmente confiando na exatiddo de suasuigf®s interiores, mas também, ao mesmo tempo, ecsror
de que a Unica fonte de verdade possa lhes sedabal
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gesto de transigéncia do comerciante, Kohlhaas divisa um mundo de fato melhor. E
nesse momento fugaz, e ndo quando promete em um de seus mandatos fundar uma
"ordem melhor", que o mercador compartilha de uma possibilidade de redencéo, de
uma possibilidade de convivio redimido das diferencas. Uma redencdo que, no
mundo da dominacao total, sera necessariamente irreal, mas ela propria ndo menos
necessaria a quem se dispuser a interpretar as obras de Kleist**?. Nesse instante
fugaz, o comerciante vé-se dividido entre a esperanca e a intuicdo de teor contrario.
O fracionamento de sua alma espelha-se no fracionamento do trecho destacado. A
longa frase estad separada/unida por um ponto-e-virgula e sé adquire unidade e
sentido por meio de uma concatenacgdo légica de longo alcance. Ao leitor cabera
relacionar a "mais desagradavel expectativa" que jamais tomara conta de seu peito
com o fato Unico da falta de correspondéncia dessa expectativa com seus
sentimentos. Nos dois trechos trata-se de uma ocorréncia singular, mas no primeiro
a singularidade afirma-se negativamente ("jamais"), no segundo, positivamente
("unico caso"). Positivo e negativo mesclam-se na alma do protagonista e paralisam-
lhe a acdo. A quase impossibilidade l6gica de unificar o trecho revela a fragilidade
desse momento que é, de todo modo, passageiro e que transcorre quase
desapercebidamente. Ndo durar4 muito porque Kohlhaas precisa agir. Até aquele
ponto, a alma do comerciante permanecera tomada pelo principio responsavel por

fazer dele um sujeito. Passado esse ponto, retornara a esse estado e continuara

332 Neste ponto, talvez seja possivel contrapor asatieas aos dramas kleistianos. Nestes, o momento
excepcional identificado naquelas € dominante. Bnguas narrativas apresentam o percurso por ungdaonun
alienado de almas alienadas, os dramas colocaraloo ge um mundo alienado almas que buscam lieralas
alienacdo. Naquelas, "agem" marionetes. Nestesdascarinos” desprovidos de graca. Nos dois casos,
resultado final ser4 o fracasso. Mas enquanto paslas esse fracasso ganha contornos de sucesshi(Pi
descera ao inferno para continuar a exercer sggnga, Toni conseguiu tornar-se "branca", a menditggou-

se, Kohlhaas vingou-se, a marquesa casa-se comde,céeronimo e Josephe incluem-se, ainda queram se
mortos, na ordem politico-religiosa conforme almeja, a muasica da santa Cecilia alienou por compsto
irmaos incendiarios ja alienados, Littegarde prewa inocéncia) esse fracasso ganha contornos dsssuaos
dramas, o fracasso mostra-se em todo o seu patefiSra, mesmo inocente, perde o noivo, Alquimermtaga
mais o deus amante perfeito e nem o marido pedeitantes do surgimento de Jupiter, Pentesiléia mamado

a dentadas) ou transmuda-se em um inverossimildara-sucedido cujo teor patético ndo deixa deosrssm

alto e bom som (Catarina era filha do kaiser, asilias Schroffenstein irmanam-se, o principe Friedeé
perdoado pelo kaiser, Hermann expulsa os romanbisfes da voz narrativa totalizante, os personagen
kleistianos chocam-se de frente com o mundo. Irsemsodiscurso narrativo totalizante, mergulham nmao
"graciosamente”, como os bonecos de Herr C. Sab &8sa, somente cabe falar na tese da "denegacéo d
linguagem" ("Versagung der Sprache") no caso damds, nos quais a linguagem dos personagens algados
palco ndo da conta do mundo, e isso ndo por algtan@ncia do discurso deles, mas porque, na fala dos
personagens, subsiste algo que se contrapde dadalde dominacdo que os cerca, algo que se nega a
subsumido, ainda que esse algo seja, por vezeEnois. Nas novelas, a voz narrativa totalizardie deixa
resto e apenas revela suas fissuras quando visteade
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assim, inabalavel, até o fim da novela. A esperanca, portanto, ndo deixa marcas. Em
verdade, essa disposi¢do animica ja nasce sob o sinal do banimento. Trata-se de
uma esperancga repugnante, e "repugnante” ndo apenas por conta de seu conteudo,
mas também porque deixa 0 comerciante a "esperar”, condenando-o ao “"crime" da
omissao. Logo na frase seguinte, o mercador ficard sabendo que Wenzel von Tronka
continua a utilizar os murzelos dele na lavoura e ficard, ao ter a certeza da desordem
do mundo, pacificado: "Ele [Kohlhaas] ouviu, no entanto, ja dentro de pouco tempo,
por meio de um conhecido que viajava pela estrada, que os cavalos estariam, como
antes e do mesmo modo que os outros animais do senhor feudal, sendo utilizados,
em Tronkenburgo, nos campos; e em meio a dor de observar o mundo em uma
desordem assim monstruosa, relampejou a satisfacdo intima de ver seu proprio
peito, a partir de agora, em ordem"; "Er horte aber in kurzer Zeit schon, durch einen
Bekannten, der die Strasse gereiset war, dass die Gaule auf der Tronkenburg, nach
wie vor, den Ubrigen Pferden des Landjunkers gleich, auf dem Felde gebraucht
wurden; und mitten durch den Schmerz, die Welt in einer so ungeheuren Unordnung
zu erblicken, zuckte die innerliche Zufriedenheit empor, seine eigne Brust nunmehr in

Ordnung zu sehen™*?

). Até entdo e a partir de entdo, excetuando-se o breve pipocar
da duvida analisado pouco antes, a ordem intima de Kohlhaas continuara de pé,
opondo-se a "desordem monstruosa" do mundo ndo para revolucionar, no sentido
forte do termo, essa "desordem"”, mas para obriga-la a respeitar sua "ordem
intima"®**. A fim de atingir o objetivo, lanca mdo dos mais variados recursos,
instrumentalizando tudo e todos a sua volta, sem respeitar limites. Tendo conseguido
inculcar no mundo seus valores, recua prontamente, como Sse nada tivesse

acontecido.

No panorama historico tragcado pela novela, Kohlhaas € o representante da
ordem nascente, a burguesia, que se opora ao entdo decadente mundo feudal.
Estamos na metade do século 16, quando a histdria ja havia assistido ao nascimento

e derrocada das cidades-Estado comerciais da Itdlia e ao inicio da expanséo

33KSE, p. 47.

334 "Kohlhaas' Geschichte is zum Thema auch die Gelshider Angleichung der universellen Ordnung uad d
inneren Ordnung — auf Kosten der Beseitigung détlisleen Ordnung”, Féldényi, op. cit., p. 492; "Astbria de
Kohlhaas é também, quanto ao tema, a histéria dgp@@cao da ordem universal com a ordem intima — a
custo da eliminacdo da ordem do mundo".
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maritimo-colonizadora rumo a Africa, as Américas e ao Oriente, processo que se
vera acompanhado pela consolidacdo dos Estados modernos na forma das
poténcias européias. Durante o trajeto do mercador, desenrola-se um conflito entre,
de um lado, a ordem do arbitrio, do favor pessoal*®*, do imobilismo do poder
baseado no dominio da terra, das fronteiras de dificil ultrapassagem e dos
estamentos sociais fixos, o0 mundo tradicionalmente descrito como o mundo feudal,
e, de outro lado, a ordem do império da lei, do mérito, da agilidade comercial, das
fronteiras abertas e das camadas sociais porosas, o mundo tradicionalmente
associado a modernidade capitalista. O feudalismo apresentado na novela, porém, é
peculiar. Ndo h4 servos no enredo. A camada baixa da populacdo é representada
por miseraveis, criados e criados-soldados. O clero catdlico, tipico da Idade Média,
também estd quase ausente, comparecendo apenas na figura da abadessa de
Erlabrunn, cujo papel no enredo é secundario. O estamento religioso participa antes
com as figuras de Martinho Lutero e do enviado dele, o teélogo Jakob Freising, por
meio, entdo, de expoentes do protestantismo, uma religido nascida no final da ldade
Média e de viés "modernizante”. Na ponta superior do panorama social, aparecem 0s
nobres. Entre os dois extremos, uma camada social "estranha" ao mundo feudal,
uma classe média composta por uma série de funcionarios publicos e de
empregados particulares de "médio escaldo", como alguns capitdes, os dois
casteldes e o administrador do castelo de Tronkenburgo. Essas figuras médias
desempenham na novela, como algumas figuras baixas, um papel de destaque que
Ihes seria estranho no ordenamento feudal. Por fim, e ndo menos importante, a
propria pretensao judicial de Kohlhaas so6 faz sentido em um mundo que ja calcara o

pé na modernidade®®*. No final da histéria, Wenzel von Tronka é condenado a dois

335 As relacdes de parentesco entre os nobres, queppta delas, trocam favores, estdo na base wktigg que
vitima o comerciante. Kunz e Hinz von Tronka sa@wé&os; Wenzel von Tronka é primo deles; o condeheari

de Brandenburgo é casado com Heloise, irmd de luhlinz; Christiern de Meissen é tio de Friedrich de
Meissen; o conde von Gerschau é cunhado de WenzelTwnka; a abadessa de Erlabrunn, Antonia von
Tronka, é tia do senhor feudal; Siegfried von Weénkrimo de um outro von Wenk. Ainda ha mais dois
Karlheim na novela; o parentesco entre os trésénésclarecido, mas pode-se supor que haja algundiag
sangue.

3% Diesen ins 16. Jahrhundert weisenden ElementeBmrtéhlung stehen jedoch [...] Details gegenilvetche

die erzahlte Handlung jinger machen. Die Gerichiksia mit der es Kohlhaas zu tun hat, wird vondkiiatisch
organisierten Behorden ausgetbt, und die Urteile Ribsolutionen, ergehen in einem schriftlichenfataen”,
Boockmann, "Mittelalterliches Recht bei Kleist", Kheist-Jahrbuch 1985p. 98; "A esses elementos da narrativa
que apontam para o0 século 16 opbem-se, no entdetalhes que tornam o enredo narrado mais atual. A
jurisdicdo, com a qual Kohlhaas tem de se haved erercida por regifes organizadas do ponto da vis
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anos de prisdo por ter tomado os dois cavalos do comerciante, algo impenséavel sob
a Otica de uma nobreza consolidada, como era 0 caso da nobreza durante a ldade
Média. A historia do comerciante transcorre seguramente em um momento de
transicdo, mas uma transicdo do igual para o semelhante. O mundo feudal nao
apenas comparece ao enredo ja algo modernizado, como também é retratado desde
o ponto de vista do capital triunfante, o que significa apresenta-lo como um mero
estagio preparatério para o futuro irremediavelmente vindouro, um estagio sem
estatuto proprio. No paragrafo inicial da novela, o narrador afirma que o mundo
"haveria de ter consagrado” a memoria de Kohlhaas se o comerciante ndo tivesse

exagerado no "sentimento de justica"®’

A consagracdo da modernidade
kohlhaasiana, no entanto, ja esta feita antes de a histéria se iniciar — a cidade de
Kohlhaasenbriick recebeu esse nome em virtude do comerciante®*®. Nessa narrativa
caracterizada por uma marcagcdo temporal rigida capaz de embaralhar futuro e
presente, como ficou exposto no capitulo anterior, espraia-se pelo tecido histérico
uma “"natureza humana" que, apesar de historicamente delimitada, pretende-se
ontoldgica. Kohlhaas parte em direcdo ao mercado de Leipzig tendo vencido, a priori,
0 embate com o qual se deparard. O mundo "da ordenacdo precaria" é, desde
sempre, 0 mundo do comerciante. E continuara a ser. Os esforgos de convencimento
dele e todos os conflitos que trava com seus inimigos longe de buscarem transformar
esse mundo, visam fazé-lo aflorar. Ao "dividir" seu coracdo com os homens,
Kohlhaas garante a perpetuidade mesma da comunidade na qual havia buscado
abrigo para ver seus direitos protegidos. E é olhando para esse mundo de
"monstruosa desordem" que sua alma ficard pacificada. Por investir na ordem, o
comerciante garante a sobrevivéncia da desordem, que, por sua vez, lhe facultara a
ordem. Ou, a desordem em excesso (a apreensao dos cavalos etc.) se transmutara

em ordem (a pacificacdo da alma de Kohlhaas) que, também em excesso, se

burocrético, e as sentengas, as resolugdes, sanlgaras por escrito". Esse também o motivo peld na@o é
exato dizer que Kohlhaas serviu-se do institutbFadnde" para voltar-se contra o estamento que o inj
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transmutard em desordem (a matanca provocada pelo comerciante), que, em
excesso, se transmutard em ordem (a "justica" dos nobres ao concederem o "passe
livre™) etc. Nesse "circulo magico", a distingdo entre conflito e conciliacdo tende ao
apagamento e, em dado momento, ficara dificil saber se Kohlhaas aliou-se ao mundo
ou mudou-o radicalmente. O comerciante apresenta-se, assim, sob a figura

bifacetada de um rebelde conservador e de um conservador rebelde®*®

gue se volta
contra a ordem para perpetua-la ou que defende a desordem para elimina-la. Como
resultado, sera o portador de uma pretensao capaz de mudar o mundo sem altera-lo
e de preservar o0 mundo revolucionando-o. De rolddo, leva consigo todas as
tentativas "reais" de revolugcdo (e conservacéo), malbaratando-as. O conflito entre
ordem e desordem, que passam de uma a outra, continuara na novela infinitamente,
sem solucdo. Vez por outra, quando desse embate paradoxal resultar um cenario
impossivel de ser mantido em pé, cabera a Kohlhaas e a seus pares intervir com
forca aniquiladora para "bootar" a maquina do mundo e coloca-la nhovamente para

rodar.

Kleist, um escritor de perfil conservador*®® que publicou textos contra as
reformas modernizantes realizadas pela Prassia no inicio do século 19 e que

convocou 0s alemées a atos de violéncia barbara contra a ocupacdo napolednica®*,

%39 A edicdo portuguesa do livro reflete, involuntarente, essa dubiedade, ao acrescenter o subtffulo
Rebelde" a novela e estampar na capa da edicacetaimel da gravura "Os Quatro Cavaleiros do Aposalip
de Direr. O rebelde Kohlhaas é aquele que vemtparar plenas as leis eternas.
%0 Apesar da natureza contraditéria de Kleist, palafsmar que esse é o viéis predominante de sis@me
politica. "Was immer Napoleon sonst gewesen seig, rar war fir Teile von Deutschland ein Zertrimigher
Reste der Feudalismus. [...] Kleist hat in dieseit die Mischung von Reaktion und Dekadenz reprtéestt
Lukacs, em carta a Anna Seghers, de 28 de julhd988, in GoldammerSchriftsteller tiber Kleistp. 293;
"Independente do que Napoledo tenha significagdfoepara parte da Alemanha um aniquilador douiesg de
Feudalismo. [...] Kleist representou, nessa épaaajstura de reacdo [reacionarismo] e decadénSiejundo
Lukéacs, Kleist aderiu a ala conservadora da "Fitskieg" ("guerra de libertacdo", que possuia tambala
democrdética). "Seine prinzipielle Opposition zuménpolitik Hardenbergs (Karl August von Hardenberg,
chanceler da Prissia a época, um politico refoaigtrd [...] aus den 'Abendblattern' deutlich gghu
Botzenhart, "Kleist und die preussischen Reformar"Kleist-Jahrbuch. 1988/89p. 139; "Sua oposi¢cédo de
principio a politica interna de Hardenberg (Karlgist von Hardenberg, chanceler da Prissia & época,
politico reformista) torna-se [...] suficientementara por meio da&bendblattert.
*1 Em uma das versdes do poema "Germania Aufruf em Kinder", também publicado com o titulo de
"Germania an ihre Kinder — Eine Ode", diz o corespeito da figura do francés, respondendo a Géaman

"Eine Jagdlust, wie wenn Schitzen

Auf der Spur dem Wolfe sitzen!

Schlagt ihn tot! Das Weltgericht
Fragt euch nach den Grinden nicht!" (KSE, [.)43
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escreveu, paradoxalmente, uma novela cujo discurso de primeiro plano defende o
"liberalismo”. Nesse nivel mais aparente, "Michael Kohlhaas" pode ser lida como um
libelo kleistiano contra o atraso da Alemanha no mundo capitalista do comeco do
século 19 e a favor de medidas para mudar esse panorama. Enquanto a Inglaterra
aprofundava seu processo de industrializacao e a Franca derrubava de uma vez por
todas o Ancien Régime, a Alemanha vivia ainda dividida em um sem numero de
regides administrativas mais ou menos autbnomas, dominada por uma nobreza
tradicional e calcada em uma economia agraria de base servil. Segundo Bdhme,
“caracterizada por uma estrutura econémica quase exclusivamente agraria — quatro
quintos da populacdo viviam nas e das zonas agricolas —, a Alemanha havia tido,

quando comparada com a Inglaterra e a Europa Ocidental, apenas uma pequena
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l6gica de producdo voltada para a auto-subsisténcia, ndo para o comércio®*,
Excepcionalmente, surgiram &areas de grande dinamismo econdémico, como
Mecklenburgo, no leste do rio Elba, que conheceu uma "idade do ouro" ao
transformar-se, no final do século 18, em um dos principais fornecedores de gréos da
Holanda, da Espanha e da Inglaterra®®. Em "Michael Kohlhaas", Kleist investiu
contra essas marcas do atraso alemdo. Mas investiu também, de forma indireta,
contra as forcas napolebdnicas, as mesmas responsaveis por promover reformas
modernizantes na Alemanha®*. Na novela, a nobreza vila é a nobreza da Saxénia,
regido cujo dirigente selou uma alianca com Napoledo depois da derrota na Batalha
de Jena e Auerstedt (1806). Ja a nobreza prussiana (que corresponde, no enredo, a

Brandenburgo®"’

) viu-se coagida a assinar a Paz de Tilsit um ano depois, perdendo
metade de seu territorio. A Prussia mais tarde comandaria a guerra que colocou fim
a ocupacdo napolebdnica (1812-1815), guerra essa que 0 escritor ndo testemunhou
(Kleist matou-se em 1811). Na primeira versao da novela, publicada em Dresden em
1808, Kleist ndo cita explicitamente o nome de nenhum local da Saxénia. Somente
no texto definitivo, em 1810, € que o escritor vai se referir as cidades de Dresden e

Leipzig e ao rio Elba.

Modernidade e atraso entrelacam-se no texto de Kleist (também em seu nivel

mais epidérmico) e na realidade social, politica e econédmica da Alemanha daqueles

%4 vIndustrie kann sich am giinstigen nur in Zunftf@bieten ausbreiten, wird aber teilweise (besaniter
Ostelbien) behindert durch die gutsherrliche Birgluder Arbeitskrafte. Die damit grossteils verbureten
Naturalentlohnung wirkt sich hemmend auf die Enkling eines Binnenmarktes aus. Die territoriale
Zersplitterung Deutschlands und die Mangel seinerk¥hrswege machen schliesslich einen innerdeuische
Markt so gut wie unmdglich”, ArndEriihkapitalismus in Deutschland am Ende des 18rhlafderts p. 78; "A
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anos, uma regiao que conjugava um estamento servil e uma crescente classe de
trabalhadores assalariados, uma camada dirigente abrigada na nobreza e uma
burguesia cada vez mais forte, uma economia agraria voltada para a auto-
subsisténcia e uma maquina de producdo capitalista. Essa mistura reflete-se, por
exemplo, no "sistema de valor" misto da alta burguesia, em que valores burgueses e
"senhoriais”" misturam-se sem perder as caracteristicas que os opdem®*, ou no

349 O cenério lembrara

liberalismo de tracos conservadores implementado na Prussia
aguele armado no Brasil de antes e de sempre, conforme exemplarmente descrito
por Roberto Schwarz em Ao Vencedor as Batatas. A diferenca (talvez a fundamental)
€ que a mao-de-obra "anticapitalista" na versao brasileira, os escravos, havia sido
"criada” pelos e atendia aos interesses do capital, tendo se transformado em um
"estorvo" apenas no estagio subsequente do processo de expansdao econdmica do
pais. JA o sistema de mao-de-obra servil representava um legado exclusivo do
feudalismo e, como tal, um entrave a ser desde o principio eliminado, mas que podia
ser perpetuado, como de fato foi, na qualidade de um traco tipico. Voltando a mistura
de atraso e modernidade, esse coquetel marcava também o ambiente intelectual da
Alemanha, algo que um escritor da estatura de Goethe percebia com clareza. Em um
texto publicado em 1795, "Literarischer Sansculottismus”, Goethe defende que,
apesar de a Alemanha nao oferecer as condicfes necessarias para o nascimento de
uma literatura classica no sentido rigoroso do termo, ainda assim contava com
escritores de primeira ordem. A parte mais interessante desse pequeno artigo esta

no "apesar": a falta de acontecimentos histéricos coerentes e significativos, a falta de

3181350 kann das grossbiirgerliche Wertsystem als gialgam aus — idealtypisch betrachtet — 'biirgentiched

'seigneurialen' Werten angesehen werden. [...géliche’ und 'seigneuriale’ Ziige mischen sicthestgedoch
nicht fremd nebeneinander, sonder treten, ohne Adaalgam zu sprengen, in Widerspruch, arbeiten sich
einander ab [...]", Arndt, op. cit., p. 156. "Assipode-se olhar para o sistema de valores da @aitaesa como
um amalgama de — vistos segundo tipos ideais feslburgueses' e 'senhoriais'. [...] os tracaglmses' e
'senhoriais' misturam-se; no entanto, ndo se maesdranhos um ao lado do outro, mas entram, sesuldis o
amalgama, em contradicao, dilapidando-se mutuanferjte

%9 "Dennoch ist jener preussische Liberalismus in gainer Weise vergleichbar mit dem sogenannten
klassischen, etwa dem englischen. Wenn die unséatasterrschende Allianz von Krone und Adel das an
Liberalitat austeilt, was zu ihrem eigenen bestemtd wenn zum Zwecke der 'Konservation' liberalisivird,

tritt der Liberalismus gegen sich selbst an undnkauar mit unendlicher Mihe seine ihn schadigendeligen
wieder ausscheiden”, Arndt, op. cit.,, p. 164; "0 aquele liberalismo prussiano ndo é de fornmoumaa
comparavel com o chamado liberalismo classico, difiéilmente comparavel com o inglés. Se a alianca
governante e intocavel entre a coroa e a nobrazzede liberdades a fim de servir melhor a si mesmaara o
fim da 'conservacdo' adotam-se medidas liberaishevalismo surge contra si mesmo e pode, apenas co
esforgos interminaveis, extirpar as conseqiénciasarias a ele préprio".
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um publico leitor com gosto apurado, a falta de atrelamento ao passado e ao
presente da nacéo, o relativo baixo grau de desenvolvimeto cultural, as dificuldades
encontradas por um escritor decidido a completar sua formacdo®*. Mais de um
século depois, Lukacs também identificaria na literatura alema um déficit de
"formacéo”, traduzido em dois pontos negativos: entrelagamento frouxo da literatura

com a vida nacional do pais®** e uma falta de tradicao>*.

Kleist, e aqui pode-se tracar outro paralelo com Machado de Assis, sera fruto
desse ambiente intelectual de "segunda ordem" no qual as idéias mais avancadas,
vindas do centro, fazem papel de perfumaria ao menos até certo ponto da histéria
alema e ao menos entre alguns de seus melhores autores. Revelador, nesse caso, é

o texto traduzido do francés por Kleist a respeito das "boas condi¢cbes de vida" dos

30 "wann und wo entsteht ein klassischer Nationat@utenn er in der Geschichte seiner Nation grosse

Begebenheiten und ihre Folgen in einer gluckliched bedeutenden Einheit vorfindet; wenn er in den
Gesinnungen seiner Landsleute Grdsse, in ihren iBthpigen Tiefe und in ihren Handlungen Starke und
Konsequenz nicht vermisst; wenn er selbst, vomddatgeiste durchdrungen, durch ein einwohnendeseGen
sich fahig fuhlt, mit dem Vergangnen wie mit demg@&ewartigen zu sympathisieren; wenn er seine Naidn
einem hohen Grade der Kultur findet, so dass ihimeseigene Bildung leicht wird; wenn er viele Maéen
gesammelt, vollkommene oder unvollkommene Versselirger Vorganger vor sich sieht und so viel dussede
innere Umstande zusammentreffen, dass er kein sebwehrgeld zu zahlen braucht, dass er in derebest
Jahren seines Lebens ein grosses Werk zu Gibersahengnen und in einem Sinne auszufiihren fahigvian
halte diese Bedingungen, unter denen allein eissidaher Schriftsteller, besonders ein prosaisahéglich
wird, gegen die Umstande, unter denen die bestemsBleen dieses Jahrhunderts gearbeitet habenydower
klar sieht und billig denkt, dasjenige, was ihnexluggen ist, mit Ehrfurcht bewundern und das, vasem
misslang, anstandig bedauern”, "Literarischer Sdofftsmus”, inGoethes Werke. Band Xipp. 240 e 241; o
texto foi publicado originalmente na revidtmren "Quando e onde surge um autor nacional classsm®ele
encontra na histéria de sua nagdo, em uma unidelie & significativa, grandes acontecimentos e 0s
desdobramentos deles; se ele ndo sentir faltaashelgra nas opinides de seus compatriotas, de pgidéde nos
sentimentos deles, de forgca e consisténcia nas aigles; se ele proprio, atravessado pelo espigitnacéo,
sentir-se capaz, por meio de uma genialidade caag@e entrar em empatia tanto com o passado @uant o
presente; se ele encontrar sua nagdo em um a#bauitural, de modo que sua propria formacéo #ré &cil;

se ele divisar diante de si uma grande quantidadenaleriais, de tentativas bem- e mal-sucedidaseds
antepassados e se coincidirem um numero tal densit@ncias internas e externas de forma que elpneése

de grandes somas de dinheiro para aprender, gsejaleapaz de, nos melhores anos de sua vidaysigear,
organizar e realizar uma obra coerente. Comparecem-
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escravos em colbnias da América. A critica kleistiana tem dificuldade para encaixar
esse texto de defesa do trafico de seres humanos no conjunto da obra do escritor.
Miuller-Salget, por exemplo, afirma: "O motivo pelo qual Kleist traduziu, para o
Abendblatter, essa descricdo ro0sea € misterioso e se tornara ainda mais enigmatico
guando se pensa que ele, pouco depois, trabalhou no 'Noivado de Santo
Domingo"**®. Em vista dessa sentenca abrem-se duas possibilidades: ou se joga
fora o texto traduzido (cujo titulo é "Sobre a Situacido dos Negros na América", "Uber
den Zustand der Schwarzen in Amerika") ou se joga fora a novela na qual se
enfrentam negros e brancos (o que poderia significar, mas isso Muller-Salget nao diz,
ver na novela algo diferente de um libelo antiescravagista). O original em francés que
Kleist, além de traduzir, também resumiu foi publicado pelo autor ultraconservador
Louis de Sevelinges no Mercure de France, em 1810. Esse texto, a seu turno,
reproduz trechos do livro A Voyage to Demeray, containing a statistical account of
the settlements there, and of those of the Essequebo, the Berbice and other
contiguous rivers of Guyana, de Henry Bolingbroke, publicado no mesmo ano. O
texto defende que o0s negros escravos, ndo obstante o fato de terem sido
transformados em mercadorias, receberiam um tratamento humanitario. Em
determinado trecho, diz a traducao: "Nunca se Vvé, entre esses negros, pedintes ou
figuras de espécie tdo pobre e tdo lastimavel como aquelas com as quais, na Gra-
Bretanha ou na Irlanda, alguém pode se deparar”; "Niemals sieht man, unter diesen
Negern Bettler, oder Gestalten so elender und jammerlicher Art, wie sie Einem in

Grossbrittanien und Irrland begegnen™>*.

Com o texto, Kleist consegue elevar a
situacdo socio-econémica da Alemanha servil a um patamar mais alto que a da Gra-

Bretanha a0 mesmo tempo em que questiona a "clausula pétrea” da liberdade>°.

3 "Warum Kleist diese schonfarbische Darstellungdiér ‘Abendblatter' ibersetzte, ist unklar und wird so

ratselhafter, wenn man bedenkt, dass er wenigrspétéervVerlobung in St. Domingarbeitete”, KSE, p. 1.213.

%4 KSE, p. 637; o trecho lembra, de pronto, um telestacado por Schwarz logo na primeira pagindale
Vencedor as Batatag'Antes bons negros da costa da Africa paraifiglite sua e nossa, a despeito de toda a
morbida filantropia briténica, que, esquecida de gtopria casa, deixa morrer de fome o pobre irbraaco,
escravo sem senhor que dele se compadega, e tapdariestolida chora, exposta ao ridiculo da vesdad
filantropia, o fado de nosso escravo feliz", p. 13

%50 que nao deixa de ter um fundo de verdade. Doopia vista dos de baixo, seria preferivel sercens
campos de Brandenburgo a ser agricultor transfavread operario nos suburbios de Manchester. Armgistra
que a modernizacdo da producao agricola em Medkigatse fez acompanhar por uma piora na qualidade d
vida dos agricultores: "Die Entfaltung des agrdmist Grossbetriebes in Ostelbien war begleitet voea®igang
des Bauernstandes”, op. cit., p. 20; "A expansagrdade empresa agraria no leste do Elba foi aconaukp
pela decadéncia da classe dos agricultores".
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Corrobora essa tese ao menos um dos "erros" de tradugcdo cometidos pelo escritor
alemao: no primeiro paragrafo do texto Kleist troca o "la traite des négres” (o trato
negreiro) por "die Behandlung der [...] Neger" (o tratamento, 0 manejo dos negros),
apagando o carater eminentemente comercial, e ndo humanitario, da captura e envio
dos negros para o trabalho forcado na América. O artigo, cujo périplo é revelador
(vindo das colbnias americanas na pena de um escritor inglés, passando por uma
publicacdo francesa e chegando a Alemanha) ganha novas cores ao ser publicado
em um pais distante de ser uma poténcia colonial, como ja o eram a Franca e a Gra-
Bretanha. De outro lado, na revolucao de 1789, os franceses ja haviam acabado com
a servidao e a escravidao (apesar de reinstaurar esta em suas colbnias, mais tarde);
e o0s ingleses logo pressionariam o governo brasileiro e outros paises a abolirem o
trafico negreiro. JA na Alemanha, a escraviddo dos negros era um assunto algo
etéreo, e a traducgéo kleistiana remete antes as realidades da opresséo dos servos e
das idéias libertarias que circulavam entdo, fazendo-o para amenizar aquela e
ridicularizar estas®°. O "Sobre a Situacdo dos Negros", no entanto, elabora um
argumento "racional" de um ponto de vista "esclarecido” (a propria e ja citada jornada
desse artigo escravagista, que atravessou as poténcias mais modernas antes de
chegar as méos de Kleist, Ihe confere legitimidade sob a ética do desenvolvimento) e
circula em uma publicacdo, o jornal didrio comandado pelo escritor aleméo, que s6
poderia existir em um mundo de assalariados. Ndo € possivel, no ambito desta
dissertacdo, aprofundar esse panorama ou emiucar melhor os paralelos e
desencontros entre a formacéo da Alemanha e a do Brasil. Mas o que ficou exposto
até aqui talvez seja suficiente para afirmar que Kleist escreveu sua obra a partir
desse lugar em que modernidade e atraso formam um amalgama coeso, mas
contraditério®®’. Um lugar calcado nos territérios alemaes da época do escritor, servis
e simultaneamente capitalistas. A convivéncia problematica de principios
teoricamente excludentes em uma mesma unidade fara méa figura nos textos

argumentativos do escritor como na realidade politico-econémica. Essa mesma

%6 E atribuida a Kleist a autoria do texto "Uber diefhebung des lassbauerlichen Verhaltnisses" (sabre
superacao da relacdo de sujeicdo dos agricultopes)jcado nasBerliner Abendblatter O autor do texto
defende que os servos ndo podem ser libertadosmaédora para outra sob pena de nao saberem ozprectan
essa autonomia.

%7 Todos os dramas e novelas do escritor passam-decais e/ou tempos distantes da realidade préxiena
Kleist. Todos, porém, desenrolam-se a partir diesgge identificado aqui.
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mistura, porém, ganha forca esclarecedora quando colocada dentro das rigidas
estruturas formais criadas por Kleist. E sera esclarecedora porque a separagao entre
as poténcias barbaras e civilizadoras do homem moderno realizou-se de forma
minimamente bem-sucedida apenas nos paises de centro, mas mesmo ali em uma
dimensdo antes precaria, como 0 comprovam as repetidas catastrofes que
continuam a assolar a humanidade, seja no centro ou na periferia. Ou, em outros
termos, ndo ha uma oposicao intrinseca entre a maquina do progresso (capitalista) e
as poténcias retrégradas. Essas poténcias, que, segundo o discurso dominante,
deveriam ser excecao, transformaram-se (ou foram desde sempre) a regra da
modernizacdo. No &mbito da novela, Kohlhaas associa-se a ordem do favor, aos
nobres, ao estamento feudal cujo poder baseia-se na posse da terra a fim de
completar com sucesso sua jornada. Nobilita a mulher, ao enterra-la como uma
princesa, e nobilita os filhos, que serdo educados para serem cavaleiros. A virada no
processo juridico do comerciante depende da intervencdo do principe eleitor de
Brandenburgo, de Heinrich von Geusau (transformado em grédo-chanceler daquela
regido) e de comandados deles. N&do ha, logo, uma oposicao rigida entre a ordem do
favor e a ordem do mérito. O coracdo que pulsa no peito de Kohlhaas continua a

conquistar adeptos onde quer que palpite.

Até agora, analisou-se a dimensao publico-privada do conflito kohlhaasiano
com a ordem estabelecida. O comerciante recorreu a Justica da Saxénia e de
Brandenburgo a fim de ter seus cavalos recuperados e, vendo essa via frustrada,
realizou ataques e massacres até obter o "passe livre" com o qual se apresentaria
em Dresden para retomar sua causa diante dos tribunais. O esforco dominante
nesse entrecho era, conforme ficou exposto, o de convencimento. Seu alvo principal,
0 aparato estatal ao qual Kohlhaas havia aderido para ver-se protegido e que nao lhe
tinha concedido tal protecdo. Os esforcos do comerciante, no entanto, ndo se
limitam, mesmo nessa cruzada, a esfera publica. A declaracdo da guerra total &
também o momento em que vem a tona o desejo de vinganca de Kohlhaas. Esses
dois movimentos aparecem entrelagados, compartilhando um mesmo espago sem se
anularem, impossivel que é separa-los. Mas a atuacdo com vistas ao convencimento

domina essa perna do enredo, lancando a vinganca, manifestada no desejo do
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comerciante de ver Wenzel von Tronka em pessoa engordando os cavalos, para um
segundo plano. Esse desejo de vinganca esvanece-se assim que Kohlhaas vé
aberta a porta para a retomada do processo judicial, ainda que esse processo nao
consiga mais livrar-se de sua carga vingativa, de sua dimensao privada, portanto. A
vinganca acabara por se realizar através da via processual, na pena de dois anos de
prisdio a que o senhor feudal serda condenado. Em suas peti¢cdes iniciais, o
comerciante exige apenas que 0s cavalos sejam engordados e ndo faz aluséo
nenhuma a necessidade de que o préprio Wenzel von Tronka compareca aos
estabulos para fazé-lo. A demanda de punicdo pessoal aparece apenas na
“intimacdo judicial" lancada por Kohlhaas e serd repetida em um dialogo com
Herse®®. J4 no didlogo com Martinho Lutero®* e a partir deste ponto, as referéncias

ao caso serdo dubias®®.

A vinganca sera, no entanto, o mével dominante da perna privado-publica da
novela, do embate entre Kohlhaas e o principe eleitor da Saxonia, que transcorre em
paralelo com o pedaco do enredo discutido até aqui. Esse segundo segmento inicia-
se na cena de Juterbock, quando o comerciante recebe da cigana o instrumento com
0 qual realizar4 a referida vinganga, o papelzinho premonitério. O encontro de
Kohlhaas com a misteriosa mulher acontece trés dias depois (ou um dia depois) de
promulgada a "intimacao judicial". O fato de essa cena ser narrada em flashback e
por duas vezes revela seu carater "excepcional” na economia da novela, fazendo
irromper no mundo racional e publico da luta por justica o desejo irracional e privado
da vinganca. Fazendo surgir no mundo hodierno da disputa por dois cavalos o objeto
magico na forma do papelzinho. Fazendo com que o enredo, caracterizado por
marcacdes temporais rigidas, sofra um abalo temporal e volte no tempo por duas

vezes, para realizar o mesmo percurso. Como ficou exposto no primeiro capitulo, a

%8 O teor da "intimac&o judicial" j& foi apresentaukste capitulo. Depois, no didlogo com o criadmftamne
nota 62 deste capitulo), Kohlhaas perguta se stgadisposto a usar o chicote contra Wenzellvonka caso

0 nobre se mostrasse displicente.

%9 Diante do clérigo, diz Kohlhaas: [ ..] lasst][den Junker mir die Rappen auffiittern"; KSE, p.'$0.] que o
senhor feudal me alimente os cavalos”; e depois] ten Junker [...], dass er mir die Rappen wiatiek
futtere", KSE, p. 81; "[...] exigir [...] do senhfisudal que ele me engorde os cavalos novamente".

30 por exemplo quando Kunz e Hinz von Tronka afirm4m] Rappen, zu deren Dickfitterung er [WenZel]
verdammt werden werde", KSE, p. 90; "[...] cavalmguja engorda ele [Wenzel] [...] seria condenatofato
de o senhor feudal vir a ser condenado a recuperaginimais nao signfica que seria obrigado a fazé-|
pessoalmente. Esse fato tampouco afasta tal platsila.
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novela foi desde sempre uma novela natural-sobrenatural, historico-mitica; e o texto
kleistiano realizara a faganha de encaixar essas duas dimensfes de uma forma
harménico-desarmonica. Mas é na cena de Juterbock que mito e magia surgem
ostensivamente. Nela, a cigana, que, sintomaticamente, aparece em dois momentos
por meio de verbos colocados no presente do indicativo dentro de discursos feitos

até entdo no passado®*

, realizara trés previsdes. A primeira, de "curto prazo", refere-
se ao comparecimento, na praca da cidade, de um corco criado em local fechado e
longe dali. O principe eleitor de Brandenburgo, a fim de garantir que a profecia néo
se realize, manda que o animal seja morto. A manobra, no entanto, acaba sendo a
causa do cumprimento do vaticinio: o corgco morto é abocanhado por um cachorro
que o arrasta até a praca. No episddio, passado e presente confundem-se e
embaralham as relacdes de causa e consequéncia (a previsdo, que revelaria um fato
futuro resultante de uma cadeia de acontecimentos, uma antecipacao, portanto, de
uma consequéncia Gltima, transforma-se na causa de sua prépria realizacdo%?). As
duas outras profecias, de "longo prazo”, referem-se ao futuro dos principes eleitores.
Segundo a cigana, o dirigente de Brandenburgo tera um futuro auspicioso. O da
Saxobnia, ndo. Quanto a esse segundo, porém, a mulher ndo revela o conteudo
especifico de sua premonicdo. E o principe eleitor da Saxonia ficar4d obcecado por
conseguir o papelzinho confiado pela cigana a Kohlhaas e no qual ela descreve o
futuro do dirigente. De posse desse objeto magico, paradoxalmente, 0 comerciante
podera escolher. Ao contrario do futuro imediato do cor¢o e do futuro de longo prazo

dos principes eleitores, o futuro de Kohlhaas estaria em aberto. Mas essa escolha,

%1 Kaum hatte ich [Kohlhaas] [...] das Weib [...plckt: da steht sie plétzlich auf ihre Kriicken gfemt, indem

sie sich im Volk umsieht, auf; fasst mich [...]"SE, p. 119; "Mal havia eu [Kohlhlaas] olhado paramaher
[...]: entdo ela, apoiada em suas muletas, levemtapentinamente, no momento em que ela olhaapgrassoas
em redor; me pega [...]"; e "Dies [...] abgemaehitebt sie sich, verklebt den Zettel mit Lack']..{SE, p. 130;
"Feito isso [...], ela se levanta, cola o papelainbm verniz [...]".

%2 0 mesmo da-se com Edipo, que ao ser levado page lde Tebas e, depois, ouvir a premonicdo sobre se
futuro catastréfico, parte a fim de evitar a catdste acaba por matar seu verdadeiro pai, queodoecia, e
casar-se com sua verdadeira mae, que também descriisse, porém, € um mundo mergulhado no ndtmg, n
como a realidade retratada por Kleist, um mundandetogizado mas ainda assim dominado por forcas
insondaveis. De toda forma, a novela, conforme ex@,vtrabalha também com uma segunda categoria de
premonicao.
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possibilitada pela obtengédo de um objeto que sinaliza a impossibilidade de escolha

363

do dirigente saxdo®, sera aparente.

Quando, no comeco da novela, o narrador diz que Kohlhaas havia exagerado
em seu "sentimento de justica”, referia-se ndo apenas a causa publica envolvendo os
cavalos, mas também a contenda privada a respeito do papelzinho. Ou seja, nao
somente a "justica” como também a "vinganca". Kleist escreve "Rechtgefuhl" e nédo
"Rechtsgefiihl", cortando o "s" indicativo da relacdo de pertencimento®*. O termo,
que seria traduzido se tivesse 0 "s" como "sentimento de justica” (Rechtsgefuhl),
ganha novas dimensées semanticas®®, significando também "sentimento do direito"
(intuicdo da lei) e "sentimento correto” (intuicdo correta, intuicdo da direiteza, intuicdo
da retitude). Kohlhaas carrega em seu peito ndo uma simples gana de justica, mas
uma justica calcada na lei e uma justica calcada na vinganca. No termo Rechtgefihl,
as esferas publica e privada da contenda kohlhaasiana ja aparecem misturadas, bem

366

como se mesclam a vinganca e a justica, a lei e o fato™", a emocéo e a razdo. Trata-

se, portanto, de um sentimento estranho, sob a batuta do qual surgem coisas como

u367 u

um "negécio da vinganca™®’, "a vinganca das leis"3®®

e uma "virtude exagerada"*®.

Como se Kohlhaas conseguisse, recorrendo a seu estofo afetivo, dizer se algo
corresponde ou n&o ao direito e se corresponde ou ndo a retitude®°. Ou seja, um

apelo a emocdo com vistas a realizar objetivos racionais. Nao é a toa que, ao

%3 Como ficou dito no capitulo anterior, os persomagkleistianos ndo aprendem. Se o principe elelgor
Saxobnia tivesse aprendido com sua experiénciasiaatpge 0 motivo da realizacdo da profecia antenaria
sido exatamente o fato de essa profecia ter sidtada. Ao saber da previsdo, o dirigente brandeniés
provocou sua realizacdo. Em vista disso, caberialanda Saxdnia apenas omitir-se, ja que, nhogsrcasos, a
profecia acabaria por se realizar. No melhor, o ¢& ele néo ter tido ciéncia dela, implicaria nasibilidade de
um futuro diferente daquele contido nela.
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deparar-se com injusticas, o comerciante vé seu coracao palpitar, enrubesce,
empalidece ou espuma de raiva. De outro lado, tomado pelo édio, ele sera capaz de
garantir o reconhecimento de seus direitos e de realizar sua vinganca. Razao e
emocao acabam servindo sempre para os fins desse Rechtgefihl, capaz de tudo
instrumentalizar. O sujeito tornado autdbnomo pelo sentimento racional da justica
vingativa acaba se transformando em objeto desse mesmo sentimento, alienando-se,
transformando-se em um sujeito-objeto dos fatos que passam pelo filtro daquele

sentimento®’?. w372

Os moveis afetivos e racionais desse "vingador cientifico
banalizam-se. As manifestagfes sentimentais fazem-se de forma padronizada,
repetindo-se entre os mais diferentes personagens maquinalmente. Os célculos
racionais realizam-se em nome do 6dio, o que Ihes empresta "calor" (Ou seja, um
apelo a razdo com vistas a realizar objetivos emocionais). O sujeito que sente com a
cabeca e raciocina com o coragdo ndo faz nem um nem outro. Kohlhaas, o homem
da acdo que toma em suas maos as rédeas do destino, vive sendo guiado por
acasos, acasos, porém, que funcionam segundo uma lei*”®. Na cena de
Tronkenburgo, por acaso, o casteldao e, depois, Wenzel von Tronka, aparecem no
momento em que Kohlhaas pensava em sair dali com os cavalos do jeito que
estavam. Os fatos tratam de punir Kohlhaas todas as vezes em que o comerciante
pensa em abandonar sua causa ou ceder. A novela toda oferece varios episoédios
gue "se dao" — "es traf sich, dass [...]", "deu-se que [...]", apontando para o
despotenciamento do sujeito identificado aqui. Mesmo o0s eventos da natureza
tornam-se molas magicas do enredo — a chuva, que caia sobre Tronkenburgo, para a
fim de permitir que Wenzel von Tronka desca ao patio e converse com Kohlhaas, e
recomeca pouco depois, abreviando o dialogo deles e impedindo um acordo; a

chuva ndo permite que Kohlhaas incendeie a abadia de Erlabrunn, um ato

7L Er [Kohhlaas] selbst wird zum Objekt des GescheheSkrotzki, "Kohlhaas, ein Rebell der Geredtwit?
Nein, eher ein gebrochener Terrorist”, "Ist Kleistgahlung vom Kohlhaas wirklich die Geschichte Bebellen
Kohlhaas? Oder: Wie stoppt man den Teufel, dezagfi Rappen durch Sachsen reitet?"Zwei Vortrage p.
14; "Ele [Kohlhaas] proprio transforma-se em objits acontecimentos"; "Kohlhlaas ist inzwischemy&imicht
mehr Subjekt des Geschehens, sondern zu seinerkt@bjeorden”, WieseDie deutsche Novell@. 59; "Nesse
interim, Kohlhaas néo é mais, ha muito tempo, sups acontecimento, mas transformou-se em setodbj
372 A expresséo é usada por Candido,Tase e Antites@. 20.

373 "Einmal in Gang gebraucht, lauft die Geschichts aigner Schwungkraft weiter, nach dem Gesetz htter i
innewohnenden Mechanik”, Blocker, op. cit., p. 220ma vez colocada em movimento, a histdria pragddm
empuxo préprio, segundo a lei de uma mecéanicanater
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injustificavel mesmo no estranho mundo da justica fundado pelo comerciante®™. A
dimensao objetal da novela estende-se ndo apenas pelo mundo material, mas
também pelo peito de Kohlhaas. O Rechtgeflhl internaliza-se como coisa, como um
objeto estranho que, mesmo entranhado no ser, o dominara como um principio

375

externo, reificado, um objeto-sujeito”” capaz de dar "forca de decisdo" as coisas que

pipocam na novela.

O Rechtgefuhl de Kohlhaas, diz o narrador, equipara-se a uma balanca de
pesar ouro, o que significa que ele funciona com a precisado de um artefato mecanico
capaz de dimensionar qualquer coisa segundo uma mesma medida e independente
da vontade do comerciante. A lei se aplica sempre, e por aplicar-se em todos os
casos, ndo conhece contetdo positivo. No "Sobre o Teatro de Marionetes", Herr C.,
ao ser guestionado por seu interlocutor a respeito da possibilidade de as marionetes
serem movimentadas com graca sem a participacdo de qualquer "maquinista”, ou
seja, por meio de um artefato puramente mecanico, primeiro vacila, mas ao final
admite haver tal possibilidade®®. Kohlhaas é essa marionete que se movimenta
segundo "for¢as puramente mecénicas", no caso dele uma lei maledvel o suficiente
para proferir julgamentos sobre qualquer fato, porém rigida o suficiente para garantir-
Ihe a constituicdo como sujeito. Sob o jugo do Rechtgefiihl, Kohlhaas percorre os
caminhos, medindo tudo por meio desse crivo. Se algo destoa, entdo € hora de partir
para a acdo. O mundo deve ser transformado a fim de poder ser pesado e medido
pela balanca do "sentimento de justica”, o Unico a que Kohlhaas obedece
verdadeiramente. Mais uma vez, trata-se de uma logica abstrata, magico-natural,
como a que sai da boca do narrador. Cabe ao comerciante talhar a realidade que o
cerca, recorrendo a métodos pedagdgicos pacificos e violentos. O exercicio da
vinganca e a luta por justica possuem ambos um carater "educativo”. Kohlhaas,

assim como partira para vingar-se de Wenzel von Tronka em meio a luta de

74 0 mandato de Kohlhaas avisando sobre a aniquildg&odos os que dessem guarida a Wenzel von Tronka
chegou a abadia apenas depois da partida do sfenidat dali.

375 "Diese Rappen sind nicht mehr dabjekteines einzelnes Streitfalles, sie sind 8abjekteiner moglichen
Gerechtigkeit in der Welt", Wiese, op. cit., p. 53Bsses cavalos ndo sdo masbjetode uma Unica disputa; eles
sdo osujeitode uma possivel justica no mundo”, italicos ngioal.

3761 ] dass ihr [das marionetes] Tanz ganzlich Reich mechanischer Krafte hiniibergespielt, unanitezlst
einer Kurbel [...] hervorgebracht werden kénne"B{$. 557; "[...] de modo que a danca delas [datometes]
poderia ser atirada para o reino das forcas mexsiriser realizada por meio de uma manivela".
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convencimento do mundo sobre seus direitos (uma luta, entdo, publico-privada),
transforma o exercicio da vinganga contra o principe eleitor da Saxénia em um caso

377

exemplar’’® (em uma luta privado-publica). O comerciante ndo deseja apenas

elimina-lo, mas fazé-lo sofrer o maximo possivel*’®

, distendendo a punicdo e
inscrevendo no corpo do principe a lei que havia infringido. O dirigente saxao tornou-
se alvo da vinganca de Kohlhaas por, em omisséo, trair o comerciante, revogando a
"anistia". A ofensa de carater privado (traicdo), mas com reverberacdes publicas (a
revogacdo da liberdade de Kohlhaas), opera mais uma vez a mistura entre as duas
esferas, algo que ja se anunciava no fato de o principe eleitor ndo ter nome préprio.
O personagem, pouco escorreito nos assuntos publicos, é conhecido apenas pelo
cargo que ocupa. No entanto, sera punido devido a ofensa pessoal feita a
Kohlhaas®”®. A vinganca de Kohlhaas transcorre necessariamente na esfera privada,
negando ao dirigente saxdo o0 acesso ao futuro dele. Tal informacdo serviria,
segundo a economia da novela, apenas para matar a curiosidade do principe, ja que
este esta impossibilitado de alterar seu futuro, ainda mais se tiver ciéncia dele. No
entanto, a vinganca do comerciante néo se limita a negar o conhecimento ao nobre e
passa por reproduzir na pele do dirigente o que Kohlhaas acredita ter sido imposto a
ele. Quando ficou detido em Dresden, o comerciante foi ludibriado ou, em outras
palavras, viu-se transformado em objeto de maquinac¢des a que nao tinha acesso, a
um conhecimento, portanto, que outros detinham e que a ele era negado. Por isso,
Kohlhaas precisa ler o papelzinho; mas nédo pode fazé-lo e continuar vivo sob pena
de se ver constrangido a revelar o conteudo do texto. A pulsdo de morte que o
comerciante dirigia contra terceiros na porcdo publico-privada da novela, volta-se

377"Es scheint uns, die Rache weist destruktive wigh&onstruktive Komponenten auf', Ladsim Thema der
Rache und der Gesellschaft bei Heinrich von Klest 1; "Parece-nos que o tema da vinganca apeesent
componentes destrutivos e também construtivos".

378 Kohlhaas diz ao homem enviado pelo dirigente saeia convencé-lo a abrir m&o do papelzinho magico:
"Edler Herr! Wenn Euer Landesherr kdme, und sga will mich, mit dem ganzen Tross derer, die das
Szepter fuhren helfen, vernichten — vernichtenstedtt lhr, welches allerdings der grosseste Wuisiclden
meine Seele hegt: so wirde ich ihm doch den Zetteh, der ihm mehr wert ist, als das Dasein, vegerai und
sprechen: du kannst mich auf das Schafott bringgnaber kann dir weh tun, und ich wills!"', KSE, J23;
"Nobre senhor! Se vosso governante viesse e déssegsjuero, junto com o bando todo dos que meaju
brandir meu cetro, me aniquilar — aniquilar, vémpoeendeis, isso que seria, acima de tudo, o rdaggjo que
alimenta minha alma: entdo ainda assim eu lhe egampapelzinho, que tem mais valor para ele que a
existéncia, e diria: tu podes me levar ao cadafatss eu posso te provocar dor, e eu quero isso!"™.

379 "w\er mir sein Wort einmal gebrochen', sprachkatihaas], 'mit dem wechsle ich keins mehr [..KSE, p.
136; "Quem, diante de mim, ndo cumpriu a paladiase ele [Kohlhaas], ‘com esse eu ndo troco nekuma

L.
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contra ele na parte privado-publica. O "incendiario assassino” transforma-se em

suicida. E o gesto final de vinganca € realizado a beira da morte.

No esfor¢o de formar o mundo, "agir" € um dos imperativos da personalidade
kohlhaasiana®*, que n&o tolera a omiss&o. Ao ativo e sadio comerciante opdem-se
0s passivos e sempre doentes (e desmaiados) nobres da Saxbnia. Por isso também
0 comerciante se volta com tanta furia contra seus inimigos, que surgem na novela

entregues ao 6cio, tomando vinho®®*

com o0s amigos, voltando de ou indo para
cacadas e aproveitando um lauto almog¢o no campo. Ou pior, omitindo-se ao permitir
que seus subordinados e parentes decidam por eles a condug¢do de seus negocios.
Em Tronkenburgo, sdo antes o casteldo e o administrador do castelo que tramam o
plano para ficar com os cavalos de Kohlhaas, dos quais precisavam para a colheita
(Wenzel, aparentemente, ndo tem muita idéia sobre os assuntos administrativos de
seu castelo); em Dresden, o principe eleitor vive bailando ao som da musica tocada
por seus conselheiros e amigos de infancia (como o sdo Kunz e Hinz von Tronka),
deixando seus sentimentos determinarem suas decisfes, omitindo-se no caso de
Kohlhaas até ser tarde demais. O comerciante, de outro lado, é pura agéo, puro
movimento. Apenas no episédio excepcional descrito linhas atrds, a "alma" do
comerciante desprende-se de seu instinto (de justica), instilando-lhe a repugnante
esperanca. Via de regra, a identificacdo total com esse Rechtgeflihl garantira ao
mercador a prontidao para agir. Tolhido, ao ter os cavalos apreendidos e estropiados
ou ao ser detido em Dresden por ordem do principe saxdo, Kohlhaas investira contra
o mundo. O comerciante ndo tem tempo para meditar, cismar, perdoar, arrepender-
se®* ou observar periodos de luto®2. O mundo que ele préprio pés em marcha cobra

seu preco na forma da dedicacdo exclusiva e demandante.

380 »1..] und [...] verspiiren sie [as personagensKiksst] einen Tatendrang in sich wie noch nie ztyor

Foldényi, op. cit., p. 181; "[...] e [...] elas [psrsonagens de Kleist] sentem dentro de si um@uaisap para agir
como nunca antes".

31 Kohlhaas tomara vinho, mas para celebrar a caielde negdcio com o juiz.

32 Nas obras de Kleist, a presenca reiterada donsenito de vinganca opde-se a quase auséncia dmeatti
de arrependimento.

33 "gpbald der Hiigel geworfen, das Kreuz darauf gegtl, und die Géaste, die die Leiche [de Lisbetistdteet
hatten, entlassen waren, warf er [Kohlhaas] sicbhneinmal vor ihrem, nun verddeten Bette nieded un
Ubernahm sodann das Geschaft der Rache", KSE, JA8&im que o tumulo foi fechado, a cruz, plantadas
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Ao final da novela, o Rechtgefiihl do comerciante se afirmara no mundo, onde
desde sempre esteve calcado. O processo de formacdo do mundo conduzido por
Kohlhaas visa antes a fazer surgir nele, com forca plena, a lei ja vigente. Nao ha na
novela, assim, uma discussao real sobre se Kohlhaas agiu ou ndo com justica ao
lutar pelo restabelecimento dos cavalos e a imposicdo da vinganga contra o principe
eleitor da Saxdnia. O narrador ja havia dito, como ficou exposto, que a pretensao
judicial do comerciante era justa. E reforcara o veredicto linhas depois. Mais tarde,
quando surgir a informacgéo sobre a existéncia de uma lei aprovada 12 anos antes
proibindo a importagéo de cavalos brandenburgueses pela Saxonia, o assunto, que
deveria reverberar juridicamente, passard em brancas nuvens. Além dessa deciséo
favoravel expedida de oficio, a narrativa opera uma transformacao sorrateira do
"passe livre" em "anistia”, absolvendo Kohlhaas de anteméo. No edital em que
autoriza o comerciante a ir a Dresden, o dirigente saxdo condiciona a concessao da
anistia ao sucesso da causa juridica do mercador®®®. A partir de dado momento,
porém, todos os personagens e o proprio narrador passam a referir-se a "anistia"
concedida a Kohlhaas, e ndo mais ao "passe livre", e isso apesar de a distincéo
entre as duas figuras juridicas ter sido referida expressamente por Hinz von Tronka
antes de o dirigente sax&o haver optado por expedir sua decis&o®®°. Rigorosamente,
o comerciante s6 foi anistiado ao final do processo judicial, pouco antes, portanto, da
conclusdo do enredo. Mas esses sao “"detalhes irrelevantes” para a coeréncia
incorente da novela. Importante € que Kohlhaas esteve sempre anistiado, como foi
desde sempre homenageado. Sob a garra dessa eterna justica de aparéncia legal,
que se afirma por meio de um processo juridico capaz de marcar posi¢des contrarias
para apagar-lhes a oposicdo, o mundo desmancha-se no ar, torna-se, como

acontecera com a carga histérica segundo descrito no capitulo anterior, antigrav.

convidados que tinham acompanhado o cadaver dethistlispensados, ele atirou-se ainda mais umaokez
a cama dela, agora vazia, e assumiu o negécimdanga”.

384 mWir etc, etc. Kurfiirst von Sachsen, erteilen] [dem Michael Kohlhaas [...] freies Geleit nacheSden;
dergestalt zwar, dass, wenn derselbe, [...] bei Odbunal zu Dresden mit seiner Klage, [...] abgesgin werden
sollte, gegen ihn [...] mit der ganzen Strenge @esetzes verfahren werden solle; im entgegengerekall
aber, ihm [...] vollige Amnestie [...] zugestandsgin solle™, KSE, p. 86; "Nos etc. etc. princideitor da
Sax0nia, concedemos [...] a Michael Kohlhaas jpagse livre a Dresden; de forma, no entanto, qjesg o
mesmo tiver sua causa, no tribunal de Dresdenacecla, [...] dever-se-a agir contra ele com todgar da lei;
em caso contrario, porém, dever-se-a concederdtzeanistia plena™.

38541 ] zwei Rechtsbegriffe, die der Doktor Luthewohl, als auch der Staatsrat zu verwechselnrsehe{SE,
p. 85; "[...] dois conceitos juridicos que tantalautor Lutero como também o conselho de estadoceare
misturar".
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Nessa materialidade translicida criada por uma lei rigida de dificil apreensao,
a luta por vinganca de Kohlhaas, condicionada & rememoracéo constante, transcorre
sob a marca do esquecimento. Na porcdo privado-publica do enredo, ha um
momento em que 0 comerciante parece retroceder. Depois de ter a "anistia"
cancelada, o comerciante resolve entrar em acordo com Nagelschmidt a fim de, sob
a promessa de regressar a guerra, conseguir libertar-se e, enganando o ex-criado,
fugir para Hamburgo e dali para mais longe. Preso e convencido de que os cavalos
nao poderiam ser recuperados (Kohlhaas ja havia aventado a hipotese de aceitar
uma indenizagcdo em dinheiro pelos animais), o comerciante dispde-se a esquecer
tudo e escapar para um lugar onde ninguém o conheca®®, onde possa reiniciar seu
trabalho sem a pecha da derrota e a marca da "litigancia de ma-fé". Kohlhaas,
mergulhado, como sempre, em sua "obstinacdo erratica”, sairia entdo em busca de

um aparato estatal que protegesse seus direitos, conforme foi seu plano ao
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concatenacdes factuais®®’ etc. Esses, no entanto, s&o 0s mdveis mais evidentes, e
mais superficiais, da estratégia citada antes. No centro dessa prosa, conforme ficou
dito, ha uma ldgica abstrata capaz de tudo abarcar, mas que, ao fazé-lo, joga fora o
que faz de cada ente um ente singular. O que significa dizer que néo ha, na novela,

nada propriamente sobre o que se lembrar. O efeito de indiferenciacio®®

gerado por
"Michael Kohlhaas", e por Michael Kohlhaas, € um efeito almejado. Tendo lido a
novela, cada um sente-se livre para dizer o que bem entender a respeito dela, o que
nao deixa de ser algo verdadeiro. Mas, neste gesto, manifesta-se uma verdade
negativa, carente de contetdo. O texto kleistiano cria uma liberdade oca — pode-se
dizer a respeito dele o que quer que seja, desde que néo se pretenda dizer sobre ele
nada de substancial. No plano da jornada kohlhaasiana, o comerciante pode ser

terrivel ou justo®®

, mas ndo pode € ser apenas um deles. A mobilidade do
comerciante pelos espacos sociais e fisicos traduz-se na mobilidade pelos conceitos.
Se é impossivel prender Kohlhaas (e a pena para quem tentar fazé-lo € uma vida
infindavel de sofrimentos ao término da qual o aguarda a derrocada fatal), tampouco
se pode conceitua-lo ou, rigorosamente, lembrar-se dele (atando-0 a um evento ou a
uma imagem de um tempo passado). Escapando continuamente das qualificacdes

ao assumir as mais diferentes qualificacdes®®, o comerciante, como fizera o

%7 por isso, costuma passar despercebido, por exenumoo comerciante desferiu e ndo desferiu o pénta
mortal contra o jovem criado que tirou os cavalele dle debaixo de uma cobertura em chamas: "gb.]Jdeser
[Kohlhaas] pl6tzlich, mit einer furchterlichen Gelle, den Fuss, dass der Tritt, wenn er ihn géei#ia,sein [do
jovem criado] Tod gewesen ware", KSE, pp. 64 e"p5] de repente este [Kohlhaas], com um gestoankd,
levantou o pé, de forma que o golpe, se ele osivegsferido, teria sido a morte dele [do jovermda]"'; "Aber
alles, was sie [Kunz e Hinz] [...] erfahren konntesar, dass ein Knecht [...] aus dem brennendemngan, in
welchem sie [os cavalos] standen, gerettet, nachlher auf die Frage, wo er sie hinfiihren, und wadaenit
anfangen solle, von dem grimmigen Witerich [Koh#jaanen Fusstritt zur Antwort erhalten habe", KBEQO;
"Mas tudo o que eles [Kunz e Hinz] [...] puderansatsborir foi que um criado [...] os [0os cavalos]ddirado do
galpdo em chamas nos quais eles estavam, osabmag, mas depois, ao perguntar sobre onde ddegédos
e 0 que deveria fazer com eles, teria recebido gesposta, do colérico feroz, um chute".

38 Ulrich Beil fala em um "efeito de indiferenciacau novela. Apontamento de aula.

389 "Wwie bei Kleist rechtschaffen ist, ist zugleichcatentsetzlich. Beiden lasst sich nicht voneinaridamen”,
Foldényi, op. cit., p. 347; "Da mesma forma comm, l€leist, algo é justo, € também terrivel. N&opsee
separar um do outro".

%90 “Nun ist in der Tat auffallend, dass Kohlhaas deraicht [...] tiber einen festen Charakter verfagf, den
sich seine Handlungen zurickfuhren lassen. [..jalh Situation weist Kohlhaas ein anderes Ersanggbild
auf", Fischer-Lichte, op. cit., p. 58; "Pois, ddofaé chamativo que Kohlhaas nado dispde [...] decanater
rigido, ao qual se pode remeter suas acbes. [.chd® situacdo, Kohlhaas mostra uma nova cara"gilis
nichts, was man nicht Uber sie [0s personagens ldistKsagen konnte; andererseits haben sie autte ke
Eigenschaft, der man nicht sofort auch eine Veumgjspartikel anfliigen kdnnte", Féldényi, op. cit.,482;
"Nao ha nada que ndo se possa falar sobre elgsefsenagens de Kleist]; de outro lado, eles ndsusos
nenhuma caracteristica a qual se possa prontaaictenar uma particula de negacéo".
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narrador, mina o préprio conceito de conceito, algo sem o que nao se pode pensar e
lembrar. Ao leitor, desse ponto de vista, ndo cabe propriamente lembrar-se desse
enredo e nem meditar a respeito dele, mas simplesmente aceitad-lo. Recebé-lo com
sua coeréncia incorente, sua magia natural, sua razdo sentimental etc.
Impossibilitado de lembrar por onde trafega, o leitor percorrera, junto com a narrativa,

0S mesmos caminhos varias vezes sem se dar conta disso.

E o que acontece no que diz respeito as tramas privado-publica e publico-
privada descritas antes. O comerciante realizara por duas vezes o0 mesmo percurso:
0 primeiro, publico-privado, no qual luta pela recuperagéo dos dois cavalos, persegue
Wenzel von Tronka e obtém a vitéria por meio da intermediacdo de Martinho Lutero;
o0 segundo, privado-publico, no qual luta pela manutencédo (para nao perder o) do
papelzinho, é perseguido pelo principe eleitor da Saxbénia e obtém sua vitéria por
meio da intromissdo da cigana. Os dois enredos repetem-se no paralelismo das
acOes e dos personagens. O Kohlhaas justiceiro vingativo opfe-se ao Kohlhaas
vingador justo. Os cavalos op0e-se ao papelzinho. Lisbeth a Elisabeth, que assina o
bilhete avisando sobre a presenca do principe eleitor da Sax6nia na praca da
execucdo em Berlim. Wenzel von Tronka ao dirigente saxdo. A figura austera e
paternal de Martinho Lutero, com o qual o comerciante se encontra dentro de um
quarto fechado, que repreende Kohlhaas e que exige dele que observe as leis,
funciona como intermediario de Kohlhaas com o mundo celestial, opondo-se a figura
compreensiva e maternal da cigana, com a qual o comerciante reune-se pela
primeira vez em uma feira ao ar livre e que tenta convencé-lo a usar o papelzinho
magico para salvar sua vida, funcionando como intermediaria de Kohlhaas com o
mundo infernal — a méae infernal defendera seu filho ainda que Ihe dé o instrumento
em nome do qual este desejara a propria morte; o pai celestial condenara seu filho,
sugerindo o argumento juridico sobre o qual se apdia a sentenca de morte, ainda
que lhe forneca o instrumento por meio do qual vencera a causa processual. O
comerciante racional-raivoso das petigfes judiciais e das taticas de guerra bem-
sucedidas opBe-se ao comerciante colérico-calculista da vinganca pessoal e da
execucdo. Os enredos, além de correrem em paralelo, também se mesclam. O

encontro com a cigana sO aconteceu porque Kohlhaas saiu em direcdo a
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Tronkenburgo para incendiar o castelo; a vinganga contra o principe eleitor da
Sax6nia s6 se completa porque Kohlhaas sera executado por ter rompido a "paz
publica". Mito e histéria, céu e inferno, publico e privado unem-se para garantir a

perpetuidade do mesmao.

O enredo transcorre, como ficou indicado no paragrafo anterior, sob a marca
dos duplos. Repetem-se ndo apenas os enredos e 0s gestos, mas também os
personagens. Kunz e Hinz von Tronka, a cigana e Lutero, a cigana e Lisbeth, Herse
e Nagelschmidt, Lisbeth e Elisabeth, os dois principes eleitores, Wenzel von Tronka
e o principe eleitor da Sax6nia, o kaiser e o cachorro Kaiser, os dois castelées. O
pulular de personas refletidas embaralha as subjetividades, que se transformam em
seu duplo naturalmente e pendem para uma unificacdo duplificada (unindo-se sem
se apagarem como entes diferenciados), o que distancia Kleist dos romanticos
também neste ponto®®*. O camareiro e o copeiro da corte de Brandenburgo realizam
atos que alguém, normalmente, faz sozinho, como quando "dizem" (em unissono?) a
Wenzel von Tronka uma série de coisas®®?. Antes disso, em dado momento, haviam
trocado de cargo®®. No final da novela, néo sera possivel distinguir entre a cigana e
Elisabeth, entre Elisabeth e Lisbeth e entre Lisbeth e a cigana. E ndo havera nada de
assombroso nisso. De todos os personagens, Kohlhaas, porém, serd o mais fecundo
qguando o assunto sdo os duplos. Ja se falou sobre o vingador justo e o justiceiro
vingativo, sobre o Kohlhaas racional-raivoso e o outro, colérico-calculista, sobre o
Kohlhaas burgués e o Kohlhaas nobre. O comerciante ainda se duplica na figura de
Nagelschmidt®®*. Mas sua principal relacdo de duplicidade sera4 aquela entre o
Kohlhaas-deus e o Kohlhaas-deménio. Desde o paragrafo inicial, o protagonista &

mostrado em sua relagdo com Deus, relacdo essa que se torna cada vez mais
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nome do mercador, Michael, Miguel, remete tanto ao anjo guerreiro quanto ao
sentido da palavra em hebraico, que significa "Quem é semelhante a Deus?", ou
"Que é como Deus?"%. Kohlhaas é definido pelo narrador como alguém que vive

"no temor a Deus" (“in der Furcht Gottes"3%

). E no comec¢o de sua jornada, o
comerciante contava com 30 anos, a idade de Jesus quando deu inicio a suas
pregacdes®®’. Ao investir contra Tronkenburgo, Kohlhaas o fard como "o anjo da
justica"®®; mais tarde se denominara um "representante do arcanjo Miguel". Quando
assume o comando do "governo mundial e provisorio”, o mercador passa a caminhar
precedido por 12 homens segurando tochas e uma grande espada de querubim
colocada sobre uma almofada de couro vermelha. Ao final do enredo, o comerciante
engole o papelzinho magico, alcando-se a figura de Ezequiel, que ingere um
pergaminho sagrado ao receber o chamado que o transformaria em profeta®”. E,
finalmente, Kohlhaas serd executado, como o filho de Deus, pouco depois do
Domingo de Ramos. O comerciante, no entanto, ndo mantém uma ligacdo umbilical
somente com as alturas divinas, mas mergulha também nas profundezas
demoniacas. Kohlhaas vive a espalhar chamas infernais, reduzindo Tronkenburgo a
cinzas e incendiando Wittenberg e Leipzig. Ao invadir o castelo de Wenzel von
Tronka, destrdi a capela do local e por pouco nado ateia fogo na abadia de Erlabrunn,
envolvido pelo "inferno da vinganca insatisfeita"*®°. Mais tarde, ser4 chamado de o

"dragdo que devastava a terra".

1402

Lutero cumprimenta Kohlhaas ("weich fern
hinweg"™“) como Jesus cumprimenta o diabo (Mateus 16, 23 e Mateus 7, 23) e a
cena remete também & lenda sobre o encontro do clérigo com o demonio*®. Por fim,

€ montado sobre os cavalos em nome dos quais 0 comerciante travava sua luta que

39 HamacherHeinrich von Kleist. Michael Kohlhaag. 6.

30 KSE, p. 13.

397 "IDieser ausserordentliche Mann — Kohlhaas — wiihie in sein dreissigstes JaHBeginn einer Reihe von
Anspielungen auf Christus, der nach Lk. 3,23 miteetireissig Jahren erstmals offentlich aufgetretgn soll”,
Hamacher, op. cit. , p. 8; "[Esse homem excepciert@hlhaas — seriaté seus 30 anosomego de uma série
de alusBes a Cristo, que, com cerca de 30 anosnded ucas 3,23, teria pregado abertamente pataejpd
vez".

3% Conforme nota 63 do capitulo anterior.

399 Hamacher, op. cit., p. 54.

4004in die Hélle unbefriedigter Rache", KSE, p. 67.

01 coforme nota 96 do capitulo anterior.

402KSE, p. 77.

403 Essas observacdes sdo feitas por Fischer-Lichte.
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o diabo rodava a Saxdnia*®. Kohlhaas é o deus-deménio cuja figura inspira grande
respeito e temor. E a entidade que com um Unico chute é capaz de, ndo apenas
escancarar portas, mas matar. O pé que o leva de um canto a outro € 0 mesmo que
Ihe confere o poder de assassinar alguém com uma patada. O comerciante alca-se a
uma estatura celestial-infernal correndo mundo com a capsula magica no peito e a
espada da justica nas méos. E essas dimensdes ndo permanecem estanques na
unidade fraturada que formam. O comerciante, como se tentou demonstrar neste
capitulo, recorre ao terror para realizar a justica e mostra-se justo ao praticar atos
terriveis. O excesso da sanha justiceira torna-o terrivel, e o carater terrivel de seus
atos (de guerra e de vinganca) transformam-no em alguém justo.

Kohlhaas, que transitara por toda a escala mitico-social da novela*®, é o
Messias vindo no final dos tempos para punir 0s pecadores e recompensar 0s que
obedecem a lei*®®. Grande parte das alusdes biblicas constantes da novela fazem
remisséo ao Apocalipse*”’. O filho de Deus volta a0 mundo para, ao fim e ao cabo,

consumar a lei, mas uma lei demoniaca*®
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Kohlhaas, que se faz acompanhar mais de uma vez pela espada do querubim, é, foi
e serd o querubim®®. Na cena derradeira da novela, quando o comerciante ouve o
veredicto favoravel a sua causa e os cavalos ressurgem vindos do reino da morte,
Kohlhaas realizara, por meio de sua execucdo, seu Ultimo ato de justica e de
vinganca. Neste momento, deus e deménio, justica e vinganca, sujeito e objeto*?,
vida e morte confundem-se totalmente e o tempo paralisa-se, unindo passado e

presente em um emaranhado inextricavel:

"Kohlhaas aber, wéhrend die bestirzten Begleiter desselben [do
principe eleitor de Brandenburgo] sich herabbeugten, und ihn
vom Boden aufhoben, wandte sich zu dem Schafott, wo sein
Haupt unter dem Beil des Scharfrichters fiel."*!*

A frase, aparentemente simples, é de dificil traducéo por conta de seu carater
fugidio. O "wahrend" indica acé&o durativa e, apesar de ligado ao gesto dos
acompanhantes do dirigente saxdo, contamina o termo principal da oracdo (que
envolve aquele outro, como um invélucro). Sdo quatro as traducdes possiveis para o
portugués: "Kohlhaas, porém, enquanto os contrariados acompanhantes do mesmo
[do principe eleitor de Brandenburgo] se curvavam, e o levantavam do chéo, virava-
se para o cadafalso, onde sua cabeca caia sob o machado”; "Kohlhaas, porém,
engquanto os contrariados acompanhantes do mesmo se curvaram, e o levantaram
do chéo, virou-se para o cadafalso, onde sua cabeca caiu”; "Kohlhaas, porém,
enguanto os contrariados acompanhantes do mesmo se curvaram, e o levantavam
do chao, virou-se para o cadafalso, onde sua cabeca caia"; ou (a pior) "Kohlhaas,
porém, enquanto 0s contrariados acompanhantes do mesmo se curvavam, e 0
levantaram do chéo, virava-se para o cadafalso, onde sua cabeca caiu". Na cena

final, o comerciante vira-se para o cadafalso e morre (como era de se esperar); e

4% "Doch das Paradies ist verriegelt und der Cheintehuns”, KSE, p. 559; "O paraiso esta realméstbado
e o querubim ficou para tras". Diz Blocker: "Dagnft Kleists Lebensvorstellung auf ein Jenseitdimsseits
hinaus. Dann muss das Paradies sich schon inhetisceben beweisen, und ein Mann wie Michael Kadsha
tragt dann allerdings einen Heiligenschein", op, p. 64; "Entdo a representacdo da vida parasKiesulta em
colocar o além no aqui e agora. Entdo o paraistusaree afirmar ja na vida terrena, e entdo um hoowmo
Michael Kohlhaas carrega de fato uma aura sagrada”.

“1%Kohlhaas é sujeito da acao juridica que vencgetmba pena de morte & qual se submete.

“1KSE, p. 141.
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também (como ndo era de se esperar) realiza a faganha, a Ultima de tantas, de
assistir a sua propria execugao. O arcanjo Miguel mata o dragdo, e Kohlhaas revela-
se o que sempre foi, 0 carrasco de si mesmo, vivendo por meio de sua morte*?,
afirmando-se por meio de sua negacdo*®. Neste ponto, céu e inferno se encontram
no corpo vivo-morto do comerciante — 0 moével do processo que desemboca na
condenacgédo a morte dele havia sido sugerido por Lutero, o pai celestial (esse mével
€ a violacdo da "paz publica”); o desejo de morte de Kohlhaas alimenta-se da
necessidade de punir o principe eleitor da Saxbnia, da necessidade de ler e nunca
divulgar o contetdo do papelzinho, dado a ele pela cigana, a mae infernal. Passado
e presente, mito e historia, magia e natureza, o mundo do além e o mundo terreno*,
morte e vida passam de um a outro, inapreensiveis, em nome da apoteose
derradeira desse sujeito que €, ao mesmo tempo, senhor absoluto e objeto

impotente.

“12 "Deshalb wird der Tod zu einer das Leben erhohendel besiegelnden Macht", Blocker, op. cit., p6;11
"Dessa forma, a morte transforma-se em um podeled@céo e confirmacédo da vida".
413 vKohlhaas stirbt zwar, aber als Sieger", Gall2as Textbegehren des 'Michael Kohlhaas'
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A VITORIA DA DERROTA

Terminada a novela "Michael Kohlhaas", o leitor estara diante de uma escolha.
Devera optar entre ficar ou com o regime do favor pessoal e da arbitrariedade
representado pela nobreza saxd, um mundo de feitio "feudal® e de carater
"retrogrado”, ou com o regime do mérito e da justica representado pelo comerciante
(e pelos aliados dele), um mundo de feitio "moderno” e de carater "progressista”. A
"Imparcialidade"” da voz narrativa empurra o leitor para realizar a segunda escolha,
afinal Kohlhaas é a figura injusticada que saiu a campo para defender, com sucesso,
o direito de seus "concidaddos" e investir contra uma nobreza ditatorial; mas nada
impede que os desmandos cometidos pelo protagonista afastem esse publico-alvo
da "modernidade"” e fagam nascer nele uma simpatia pelos "tempos idos", levando-o
a identificar-se, ainda que parcialmente, com os derrotados. A tomada de posi¢céo
integra a discussao proposta pela novela a respeito da justica, do Estado, do uso da
violéncia etc. e precisaria ser realizada depois de contrapostos 0s argumentos
elencados, expressa e subliminarmente, ao longo do enredo. Tal escolha, no
entanto, é iluséria. O mundo da modernidade em que transita Michael Kohlhaas ja
havia se firmado antes do inicio da novela, da mesma forma como o comerciante ja
havia sido homenageado e sua causa, decidida. A discussédo travada durante o
enredo é uma discussao de cartas marcadas, uma falsa discussdo que contrapde
argumentos capazes de se metamorfosearem em seu contrario sibilinamente,
atirando as opinides de um lado para o0 outro sem que posicOoes possam ser
marcadas de forma coerente. Optando quer seja pela "modernidade” quer seja pelo
"passadismo”, o leitor estara inevitavelmente aderindo a causa kohlhaasiana, que é
também a causa do narrador. O mundo "feudal" retratado na novela nédo se
contrapfe verdadeiramente ao mundo "contemporaneo" do protagonista, que sé
guando recorre a instrumentos "arcaicos" (a violéncia desmedida, ao favor pessoal
do principe eleitor da Saxdnia, a magia) consegue atingir seus objetivos "modernos"

(a justica, a condenacdo dos desmandos, a derrota dos oligarcas, a vitoria do "aliado
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do povo"). Mesmo que o leitor rechace o protagonista para aderir aos antagonistas
dele, Kohlhaas e o narrador teréo vencido.

A alianca problematica entre essas duas figuras compde o principal esteio da
novela. O comerciante e a voz narrativa possuem muitos tragos em comum: a
aversdo a limites, o gosto pela forma (Kohlhaas n&o apenas age igual a um
soberano como também encena o papel, expedindo os mandatos de ares
oficialescos, da "sede do governo mundial e provisério"®; ndo apenas se declara
uma figura sagrada, o representante do arcanjo Miguel, mas se faz acompanhar por
uma espada de querubim e por 12 criados portando tochas; ndo apenas se eleva a
posicdo de nobre, como enterra a mulher com pompas nobiliarquicas), os esforcos
por escrever a histéria (Kohlhaas também tentara escrever sua prépria historia por
meio dos varios mandatos que manda distribuir), 0 amor aos numeros (ou aos fatos
e ao dinheiro), 0 acesso aos sentimentos por meio da aparéncia®*'® e a "obstinacdo
erratica"*’. A lei que Kohlhaas carrega no peito e que talha seu mundo é também a
forma que o narrador pde em movimento e que dita as regras de seu texto. Uma lei-
forma com pretensdo de totalidade que opera exacerbando o mesmo para

transforméa-lo no outro, afrmando o mesmo para suprimi-lo no outro**®

— no plano
formal, a marcacdo temporal excessiva passa a atemporalidade, a imposicao
reiterada das distancias entre o narrador e 0s personagens acaba por confundi-los, a
exagerada concisdo vira verborragia, a coesdo desmedida esgarca as conexdes
textuais, o ritmo frenético da prosa gera paradas constantes; no plano do conteudo,
0 investimento exagerado em uma virtude transforma-a em vicio, o teor
desbragadamente historico do relato atira-o para a dimensao do mito, o investimento

irascivel contra a nobreza ganha ares de calculo bem medido, a afirmacéo da vida

415 "Selbstreprasentation und Selbststilisierung sim$entliche Aspekte des Krieges [de Kohlhaas]'dem

"Mobilisierung und Diabolisierung der Zeichen. Zweikrich von Kleists Erzahlung Michael Kohlhaas. Ein
literaturwissenschaftlicher Kommentar", iNlichael Kohlhaas. Heinrich von Klejstp. 144; "A auto-
representacdo e a auto-estilizacdo séo aspecuanfiemtais da guerra [de Kohlhaas]".

“1® Kohlhaas, como o narrador, também consegue idEmtid que se passa no "intimo" dos outros persoTgag
avaliando-lhes as feicdes e a postura: " Kohlhdassich auf das Gesicht des Grosskanzlers gar vesktand
[...]", KSE, p. 105; "Kohlhaas, que compreendiatéate bem o rosto do grao-chanceler [...]".

“170 paralelo é feito por Féldényi, segundo nota & tapitulo anterior.

418 Esse regime peculiar é um dos temas tratados cofandidade por Pasta, também no doutorado dele a
respeito de Pompéia. A esse estudo, a outros tdgtpsofessor e as aulas dele, devo, entdo, gierde desta
interpretacao sobre "Michael Kohlhaas".
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plena faz-se por meio da morte, as poténcias celestiais materializam-se com carga
infernal, a vitéria incontestavel do comerciante impde-se como derrota. Somente a
identificacdo entre o narrador e o protagonista tornou possivel ao primeiro relatar o
périplo do segundo e a este, inscrever-se na histéria. Uma identificacdo que é, no
entanto, problemética. Nesse mundo do tragamento de distancias com vistas a
aproximacéo, a voz narrativa e 0s personagens tenderdo necessariamente a se
fundirem — e Kohlhaas ndo vé apenas a adesdo a sua causa daquele que a
descreve, mas também se depara com a ameaca constante de ser sufocado por
essa mesma voz (que comparece ao texto tentando apagar-se). De outro lado,
buscara, ele também, usurpar do narrador fun¢gdes que seriam exclusivas deste (ao
escrever seu relato, dirigindo-se a si mesmo na terceira pessoa, ao qualificar-se a
cada volta do enredo e ao "pontuar gramaticalmente” mesmo as declaracdes diretas
transcritas pelo narrador). A lei-forma que sela o pacto entre Kohlhaas e a voz
narrativa também coloca os dois em rota de colisdo. O embate, no entanto, ndo se
concluird, e as duas figuras continuardo afirmando-se e anulando-se
indefinidamente, repondo-se como o que sempre foram, de novo e de novo, para o

bem da légica amalucada da qual ndo conseguem se afastar.

O Rechtgefuhl que determina as agbes do protagonista, esse estranho
sentimento da lei sob cuja batuta cedem os muros que separam a justica da
vinganga, o publico do privado, o externo do interno, equivale a postura historico-
mitica, parcial-imparcial, objetivo-subjetiva adotada pelo narrador. Tanto Kolhlhaas
guanto o "cronista” vivem por meio da e em nome da lei-forma total que, posta no
mundo, torna-se autbnoma e alimenta-se de si mesma, desconhecendo conteudos
positivos. O desprezo que o comerciante manifesta pela alteridade (por si mesmo, ao
entregar-se de boa vontade a morte, pelos sujeitos que o cercam, ao instrumentalizar
até mesmo a propria mulher, e pelo mundo, ao destruir vidas, castelos e cidades) e 0
desprezo que o narrador revela pela matéria narrada (ao esfumaca-la na constancia
dos verbos no Konjunktiv, ao dobra-la sob o peso das frases de construcao
complexa, ao apagar os tracos caracteristicos de cada personagem em um conjunto
de manifestacdes sentimentais semelhantes) revelam o carater eminentemente

abstrato da l6gica responsavel por colocar essas duas figuras em pé. Uma lei-forma
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gue precisa descer a matéria para ter voz e que, ao fazé-lo, suprime dessa matéria
seus tragos caracteristicos, sem parecer, no entanto, que tenha realizado tal passe
de magica; uma lei-forma que carrega dentro de si uma poténcia aniquiladora, ja que
impede a manifestacdo de qualquer ente segundo suas necessidades proprias. O
mito comparece a narrativa como histéria, a magia como normalidade, o terror como
justica etc. — e vice-versa. Kleist vivia imerso em uma realidade social que, em certa
medida, conjugava essas qualidades contraditérias, e por isso foi capaz de pintar o

quadro que pintou.

As poténcias retrogradas do "mundo medieval" retratado na novela (o favor
pessoal, o abuso de poder, a violéncia) ndo sao intrinsecamente avessas a légica
abstrata que ao final da novela vence e que, terminado o enredo, parecia ter
suprimido aquelas. A luta de Kohlhaas e do narrador ndo é uma luta revolucionaria,
mas conservadora. Trata-se de garantir a perpetuacdo e o afloramento dessa
ordem/desordem que ja estava posta antes mesmo do inicio do enredo. Apesar de
todas as peripécias e de todos os argumentos, de todos os embates e de todas as
aliancas que comparecem a narrativa, resta ao final dela apenas o mecanismo por
meio do qual ela prépria se desenrolou, mecanismo esse que a antecedeu e que
continuara a existir depois dela, como se fosse eterno. Assim, a narrativa, por mais
dindmica que se mostre, guarda uma inegavel dimensdo de monotonia. As mais
diversas reviravoltas acabam por entediar, e 0 que prometia surpreender pelo
inusitado mostra-se macante. A histéria, apesar do ritmo de afogadilho, parece rodar
em falso: frases se repetem, eventos se repetem e a trama se repete. O motor do
enredo serve-se da histéria para afirmar o mito, vai ao passado para apagar o
transcurso do tempo, avanca sem sair do lugar, funda um "progresso” que é sempre
0 mesmo — em suma, adquire uma feicdo ontolégica. Encampado pelo comerciante,
esse motor vem a lume como o Rechtgefihl, o "foro judicial" interno de Kohlhaas,
que é inato. Quando corre mundo com vistas a afirmar esse sentimento da lei, o
protagonista nada mais faz do que dar vazao a "natureza do homem", um ser que,

apesar de histoérico, conservar-se-ia, "no fundo", sempre o mesmo...

Portanto, quando, ao final do enredo, exige-se do leitor uma tomada de

posicdo, caberd a ele optar entre aderir ou aderir a essa "natureza". A prosa
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kleistiana ndo permite ser observada de longe e de forma indiferente. Ler as novelas
do escritor significa ser tragado por esse universo que impde limites para apaga-los,
incluido ai o limite entre o leitor e 0 mundo da narracdo. Se esse € um texto que
afirma a diferenca em nome da mesmice, entdo o leitor sera solapado naquilo que o
constitui propriamente como leitor — na sua distancia em relagdo ao texto e, junto
com essa distancia, na capacidade dele de avalia-lo com olhos criticos. O texto
kleistiano ndo apenas apresenta um relato, como chama & co-execucéo da acao**.
Ao leitor caberd perfazer os movimentos da narrativa compostos de instantes
paralisados, cabera diferenciar os pronomes de terceira pessoa que se referem a
personagens diferentes, cabera fechar as brechas que rasgam o texto, ainda que
essas fissuras sejam avessas a qualquer solda. A mesma logica abstrata que
permitiu o nascimento de Kohlhaas e o nascimento do texto garantir4, operando
desde os olhos do leitor, a compreensdo da narrativa. Sera funcédo desse leitor
conceder a narrativa a unidade a que almeja, ainda que, a rigor, ela ndo a possua,
compactuando com a légica magico-natural que pde no palco entes autbnomos a fim
de domina-los. Num primeiro instante, sera impossivel escapar ao brilho paralisante
do texto kleistiano. O poder hipindtico da narrativa alimenta-se também dessa
identificacdo do leitor com Kohlhaas (e com o narrador), uma identificacdo que se da
mesmo que o leitor resolva aderir ao mundo dos derrotados, que € também um
mundo "kohlhaasiano". A identificacdo ndo acontece por acaso — a "natureza” do
comerciante € a "natureza" do homem moderno. A ldgica capaz de operar o
impossivel, se isso ainda nao ficou claro, é a logica da valorizacdo do valor abstrato,
gue domina de forma total o mundo da modernidade. Por isso, a fusdo de conceitos
(justica-vinganca, publico-privado, violéncia-paz, morte-vida) ndo é resultado de uma
"falha" no processo de formacéo dessa subjetividade, mas tragco constitutivo dela. A
estratégia de apagamento identificada nos capitulos anteriores e realizada com
vistas a conservacdo funciona porque encontra um terreno fértii onde brotar.
Convocando o sujeito do leitor para a necessaria co-participacdo no enredo, o texto
kleistiano transforma-o, como fora o caso de Kohlhaas, em objeto. O comerciante,
por excesso de subjetivacdo (investindo com desmesura no principio que |he

garantia a autonomia), acabara totalmente sujeitado, uma vitima feliz do

1% Conforme nota 12 do capitulo "Uma Voz Total".
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destino/acaso, acreditando ter realizado escolhas quando na verdade apenas
desempenhara um papel guiado por forcas externas que lhe escapavam ao controle,
passando pelo mundo como um sujeito alienado. No leitor, que devera tomar uma
"decisé@o" ao final do enredo, a sorrateira manobra se repete — acreditando escolher

0 que quer que seja, o leitor tera apenas aderido a forma-lei total.

Esse mecanismo totalizante, no entanto, ndo consegue realizar seu projeto
plenamente. Para perceber isso, sera preciso ler a prosa kleistiana a contrapelo,
escapando de seu sortilégio como o mundo que escapa pelas fissuras dela na forma
dos "erros" e "disparates" presentes, muitos de forma velada, no texto. Cabera ao
leitor entdo ver nesses "erros" ndo objetos extemporaneos a serem removidos do
enredo, a fim de poli-lo, mas sim a parte integrante de um mecanismo que nao
conhece resto (mas que deixa resto). Ainda que esse seja um regime de sujei¢céo
total, sobra "algo" que né&o se sujeita. Resistindo a ser absorvido, uma parte do ente
abriga em si a poténcia de redencdo. Esse €, como no caso de Kohlhaas, um
momento de excepcionalidade, que passa facilmente desapercebido e que provoca
desconforto. E também um momento de exposi¢do ao risco porque exige negar a
"natureza humana", resistir a corrente do mundo posto quando seria muito mais facil
entregar-se e deixar-se levar. E, por fim, um momento de esperanca, ainda que abra
as portas para uma realidade, por enquanto (e para sempre?), inacessivel — o
paraiso, como disse Herr C. (no texto "Sobre o Teatro de Marionetes"), esta
trancado; mas nao o paraiso no qual Kohlhaas é o querubim.
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